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Leopold Gottlieb

Wejman Gallery prezentuje i popularyzuje artystéw wyjatkowych, ktdrych tworczosé
nigdy nie byta przypadkowa, a ich dzieta zapisaly sie na kartach historii sztuki jako
wybitne.

W naszym drugim katalogu przedstawiamy jednego z czotowych artystéw z kregu
Ecole de Paris — twérce nieprzecietnego, brata przedwczesnie zmartego Maurycego
Gottlieba (1856-1879), uwazanego za najwybitniejszego ucznia Jana Matejki.
Leopold Gottlieb, bo jego tworczosci poswiecone jest wydawnictwo oraz wystawa,
naznaczony zostat na kontynuatora mysli tworczej swego brata, zmartego na krotko
przed przyjsciem na swiat Leopolda.

Najmtodszy Gottlieb nie poszedt jednak tatwa droga wtdérnosci. Miat wtasnych
mistrzéw, inspiracje, ktore przyniosto zycie, poszukiwat wtasnego wyrazu i zindy-
widualizowanego stylu, tworzac dzieta wyjatkowe i niepowtarzalne. Jego prace, w za-
leznodci od okresu powstania, réznig cechy formalne lecz taczy wrazliwo$¢ na
drugiego cztowieka, empatia i przenikliwos¢. Autor wydobywat prawde i piekno z pros-
tych scen, umiejetnie dynamizujac je lub nastrojowo wyciszajac.

Prezentowane na tych stronach dzieta to kwintesencja dorobku artysty. Zebrane
z r6znych okreséw twdrczosci malarza, przesiakniete sg subtelna ekspresja, dojmu-
jacym pieknem i weryzmem wizerunkéw oraz niepowtarzalnoscia indywidualnego
stylu.

Oddajac te publikacje w Paristwa rece zapraszamy do zapoznania sie ze zgtebiona
analizq twdrczosci Leopolda Gottlieba, jak réwniez przekrojowa ekspozycja w Wej-
man Gallery, ktérej katalog ten towarzyszy.
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Leopold Gottlieb
miedzy Drohobyczem
a Paryzem

stow, ktoérych losy i dzieta wymykaja sie ta-
twym klasyfikacjom, etykietom, interpretac-
jom i definicjom. Ekspresjonistg — jednym z najwcze-

Leopold Gottlieb (1879-1934) nalezy do arty-

sniejszych w polskiej sztuce — zostat na ponad deka-
de przed formistami, z ktérymi zreszta wystawiat
wiec mozna zaryzykowaé okreSlenie go mianem
»ekspresjonisty mtodopolskiego”. Jego wczesne pra-
ce mieszcza sie bowiem w tagodniejszej niz austriac-
ka czy niemiecka formule ekspresjonizmu, sporo
zawdzieczajacej jeszcze symbolizmowi i naturali-
zmowi. Z drugiej strony, w swych wojennych i wielu
powojennych pracach (mowa oczywiscie o I wojnie
swiatowej) reprezentowat w obrebie modernizmu
nurt umiarkowany, nieawangardowy.

Przez cala swa droge twdrcza trzymat reke na
pulsie rodzacej sie na jego oczach nowoczesnosci,
a réwnoczesnie toczyt dialogi z rozmaitymi wzora-
mi i tradycjami malarstwa. Jednym stowem potrafit
wyzyskiwac impulsy plynace ze sztuki dawnej
i wspotczesnej. Z oboma konfrontowat sie na tyle
umiejetnie, Ze omijat wody malarskiego eklekty-
zmu, cho¢ jego talent i wyniesione z domu tradycje
— byl najmtodszym bratem nigdy nie poznanego,
owianego legenda Maurycego Gottlieba (1856-
1879) — moglyby temu potencjalnie sprzyjad.

Polski zotierz i patriota, nigdy nie wyrzekt sie
swych zydowskich korzeni i malowat, cho¢ niecze-
sto, zydowskie tematy. Byt zydem-kosmopolita, od-

najdywat sie réwnie dobrze w Krakowie czy Pary-
zu, co w Barcelonie i Baden. Autor Chrystusa jako
zebraka i Modlacych sie Zydéw, pod koniec zZycia,
zapewne pod wplywem zony, ale i wzrastajacego
w site nazizmu, sympatyzowat z syjonizmem. Przy-
jaciel Diego Rivery i Witolda Wojtkiewicza, byt por-
trecistag (miedzy innymi) Pabla Picassa i Mahatmy
Gandhiego, Jézefa Pitsudskiego i Stefana Zerom-
skiego.

Z Galicji do Monachium

Leopold Gottlieb urodzit sie 3 czerwca 1879 roku
w Drohobyczu jako najmtodsze sposrdd jedena-
Sciorga dzieci Izaaka i Felicji (Fanji) z Tiegermandw.
Izaak, kupiec btawatny, a potem wiasciciel rafinerii
i jeden z pierwszych w okolicy producentéw ropy
naftowej, zydowska poboznos¢ taczyt z nowocze-
snym swiatopogladem, opartym na zdobyczach zy-
dowskiego oswiecenia (Haskali). Aby przygotowaé
swe dzieci do zycia w koegzystencji z niezydowskim
otoczeniem, posytat je do szkot publicznych. Tak
wiec najpewniej Leopold uczeszczat do drohobyc-
kiego gimnazjum realnego im. Franciszka Jézefa.
Wsrdd jego pieciu braci, trzech byto malarzami,
na czele z najstawniejszym i zarazem najstarszym
wsrod rodzenstwa Maurycym (1856-1879). Nato-
miast jedna z siostr, Jadwiga (Réza) zostata zona
Mieczystawa Jakimowicza, grafika i rysownika, ktd-

ry, tak jak Leopold, wszedl w sktad Grupy Pieciu.
Nie moze dziwi¢, ze najmtodszy z rodu Gottliebow,
po gimnazjum wybral nauke w Szkole Sztuk Piek-
nych w Krakowie, do ktdrej uczeszczat (z roczng
przerwa) w latach 1896-1902. Jego nauczycielami
byli kolejno: Florian Unierzyski, Jacek Malczewski
i Teodor Axentowicz. Wsrod zydowskich protekto-
réw i mecenaséw miodego Gottlieba, oprocz jego
brata Marcina byli zwiazani z Galicja: malarz i peda-
gog Walerian Krycinski (przyjaciel Maurycego Got-
tlieba) oraz prawnicy Maurycy Allerhand i Arnold
Rappaport.

Latem 1899 Leopold roku przerwat krakowskie
studia, by przez kilka miesiecy zarobkowac portre-
towaniem w Kotomyi i urzadzic¢ tam swa pierwsza
indywidualng wystawe, ktorej zawartos¢ znamy wy-
tacznie z lapidarnych zapiséw miejscowej prasy. Po-
kazat wéwczas, oprdcz portretéw takze kompozycje
historyczne, sceny rodzajowe i religijne, kopie.

Nad Izara i nad Sekwang

Nalata 1900-1901 przypada kolejny wyjazd Gottlie-
ba z Krakowa. Tym razem trafit on do Monachium,
gdzie miat na krotko uczy¢ sie w tamtejszej Akade-
mii. Po raz drugi przyjechat do Monachium w 1902
., po zakonczeniu z wyréznieniem nauki u Wyczoét-
kowskiego i uzyskaniu stypendium. Zapisat sie wow-
czas do prywatnej szkoty malarstwa portretowego
i figuralnego, prowadzonej na monachijskim Schwa-
bingu przez Stowerica Antona Azbego, szczegdlnie
popularnej wsrdd studentéw z krajow stowianskich.
Uczyli sie tam pochodzacy z Rosji przyszli ekspresjo-
nisci Wassily Kandinsky, Alexiej Jawlensky i Marian-
ne von Werefkin czy ukrainski futurysta Dawid
Burliuk, a z Polakéw m.in. Alfons Karpinski, Broni-
stawa Rychter-Janowska, a przede wszystkim kole-
gujacy z Gottliebem juz w Paryzu Eugeniusz Zak.
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Na rok 1904 datuje sie pierwszy pobyt Leopolda
Gottlieba w Paryzu, znaczony wydaniem wspdlne-
go z Ludwikiem Cylkowem Albumu litografii, de-
biutem w paryskim Salonie Niezaleznych, a takze
bliskimi zwigzkami z kregiem miesiecznika ,,Sztu-
ka”, wydawanego w stolicy Francji przez Antoniego
Potockiego. Dla tego czasopisma Gottlieb wykonat
woéwcezas litograficzny projekt plakatu. Wielce
prawdopodobne, ze mtody artysta spotkat wéwczas
takich towarzyszy swych przysztych paryskich lo-
sow jak Gustaw Gwozdecki, Roman Kramsztyk,
Mela Muter, Elie Nadelman, Edward Wittig oraz
patronujacy mtodszym kolegom: Jozef Pankiewicz
i Wadystaw Slewiriski.

Wsrod wspotbraci i w Kraju Ojcow

Jeszcze w tym samym 1904 roku Gottlieb powro-
cit do Krakowa, gdzie wkrétce zostat zatozycielem
i prezesem Grupy Pieciu, w sktad ktorej weszli tak-
ze Vlastimil Hofman, Mieczystaw Jakimowicz, Jan
Rembowski i Witold Wojtkiewicz. Jednym z celéw,
jaki postawita przed soba pigtka mtodych artystéw,
bylo przeciwstawienie sie kostniejgcemu w ich
mniemaniu, bo ,slepemu na mtode talenty” Towa-
rzystwu Artystéw Polskich , Sztuka”. Realizowali
swaq misje przez kilka lat poprzez intensywna dzia-
talnos¢ wystawiennicza w najwazniejszych osrod-
kach kulturalnych na ziemiach polskich, jak réwniez
w Wiedniu i Berlinie.

W tamtych latach Gottlieb zwiazat sie z kregiem
zydowskich artystéw, literatéw, intelektualistow
i mitosnikéw sztuki skupionych wokoét malarza Sa-
muela Hirszenberga, ktéry czynit starania, by ozy-
wic zydowskie zycie artystyczne Krakowa. Gottlieb
sportretowat wowczas i pdzniej niejednego sposrod
uczestnikéw éwezesnych spotkan — malarzy Abraha-
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ma Neumana, Efraima Mandelbauma, Leona Hir-
szenberga i jego brata Samuela z zona, rzezbiarza
Henryka Kune, pisarza Szaloma Asza. Pokazywat
wdwczas swe prace na wystawach sztuki zydowskie;j.

Jesienig 1906 roku Gottlieb, wraz z zaprzyjaz-
nionym Ksawerym Dunikowskim, wyjechat na kilka
miesiecy do zydowskiej Palestyny, by przyjac posade
w Szkole Sztuki i Rzemiosta ,,Bezalel” w Jerozolimie.
Nie znamy szczegotow tej wizyty, po ktdrej —obok na-
malowanego przez Gottlieba portretu Dunikowskie-
go wsrod innych pojedynczych zachowanych do dzis
prac — pozostaty urywki korespondencji Gottlieba
(gtéwnie do siostry), zawierajace pelne zachwytu
wypowiedzi o pejzazu Palestyny i entuzjazmie tam-
tejszych studentéw. Gottlieb opuscit Palestyne w 1907
roku, a na jego miejsce w Bezalelu zjawit sie Samuel
Hirszenberg.
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Oktadka Die Graphischen Kiinste, Jahrgang XLIII, Wien Ge-
sellschaft fiir vervielféltigende Kunst, 1920

Paryz polski i miedzynarodowy

Malarz z Drohobycza juz w 1908 roku ponownie
zjawit sie w Paryzu, gdzie pozostat z przerwami az
do wybuchu I wojny swiatowej. Na Montparnasse
zwiazat sie wéwczas z kregiem kolonii polskiej zrze-
szonej w Towarzystwie Artystéw Polskich w Paryzu
(TAP), ale do niego nie ograniczat swej aktywnosci
towarzyskiej i artystycznej. Oprdcz licznych plasty-
kéw do TAP-u nalezeli tez m.in. ludzie pidra, jak
Antoni Potocki, Wtadystaw Reymont, Wactaw Sie-
roszewski i Stefan Zeromski.

Wsréd cztonkéw miedzynarodowej bohemy
nadsekwariskiej, do blizszych i dalszych sasiadéw
Gottlieba, zamieszkujacego przez kilka lat przy 3
rue Joseph-Bara, nalezeli m.in. malarze: Mojzesz Ki-
sling, Jules Pascin, Diego Rivera, marszandzi i kry-
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Okladka katalogu Emil Szittya, Léopold Gottlieb
Editions ,,ARS”, Paris [1930]

tycy Leopold Zborowski i Adolf Basler. Przyszty mo-
nografista Gottlieba, poeta André Salmon czy po-
chodzacy z Biatorusi rzezbiarz zydowski Oscar
Miestchaninoff.

Na przetomie maja i czerwca 1912 roku Gottlieb
wzigt udziat w Wystawie Sztuki Polskiej — Grupy Ar-
tystéw Polskich Przebywajacych w Paryzu, urza-
dzonej przez kataloniskiego marszanda Josepa
Dalmau w jego galerii w Barcelonie. Na otwarcie
wystawy, ktora uznaje sie za jedna z najwazniej-
szych artystycznie manifestacji nadsekwariskiej ko-
lonii polskiej, Gottlieb przyjechat do stolicy Kata-
lonii wraz z kilkorgiem polskich przyjaci6t. Po wizy-
cie w Barcelonie artysta podrézowat wraz z meksy-
kaniskim malarzem Diego Rivera i jego przyjaciétmi
do Toledo, by odkrywac dla siebie tworczosc El Gre-
ca, Swiezo uznanego za protoplaste nowoczesnego
ekspresjonizmu. Ekskursje te miat Gottlieb powto-
rzy¢, zapewne w tym samym towarzystwie, do ktd-
rego dotaczyta zaprzyjazniona Mela Muter, takze
w roku 1913.

W tonie TAP-u podjeto w tamtym czasie dyskusje
nad perspektywami przysztej walki o odzyskanie
przez Polske niepodlegtosci. Z czasem artysci i lite-
raci postanowili o potrzebie regularnego przeszko-
lenia przyszlych zohierzy, co poskutkowato zato-
zeniem tajnego, paryskiego oddziatu organizacji pa-
ramilitarnej ,Strzelec”. Gottlieb zgtosit do niej swoj
akces, podobnie jak jego przyjaciel Mojzesz Kisling.
Wkrétce obaj staneli do walki... przeciw sobie! Do-
szto do tego na kilka tygodni przed wybuchem I woj-
ny swiatowej w Lasku Buloriskim. Pojedynek zaprzy-
jaznionych dotad malarzy polsko-zydowskich na pi-
stolety i szable odbit sie glosnym echem w paryskiej
prasie i kregach artystyczno-towarzyskich. Sekun-
dantem Gottlieba byt wéwczas Diego Rivera, a przy-
czyna pojedynku, w ktérym oponenci nie poczynili
sobie wiekszych szkdd, do dzis pozostaje niejasna.

LEOPOLD GOTTLIEB

WYSTAWA
LEGIONOW POLSKICH

LWOW e W RZESIEN , 19415,

Oktadka Katalog wystawy Legionéw Polskich. Lwow,
wrgesient — pazdziernik 1917, Lwéw

Artysci idgq na wojne

By¢ moze chodzito o r6znice zdan w kwestiach po-
litycznych w goracym historycznie momencie —
wszak po wybuchu wojny Kisling pozostat we
Francji i zostat przyjety do Legii Cudzoziemskiej,
zas Gottlieb wrécit juz w lipcu 1914 roku do Gali-
cji, by ochotniczo wstapi¢ do formujacych sie Le-
giondw Polskich Jézefa Pitsudskiego. Podczas swej
stuzby legionowej Gottlieb nalezat do grona szta-
bowcéw brygady Jézefa Pitsudskiego i na tle in-
nych oficeréw miat sie wedtug swiadkow wyroz-
nia¢ catkowitym brakiem wojskowych i politycz-
nych talentéw i ambicji. Za to zaliczat sie do grona
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tych artystéw, ktérzy w czasie kampanii pra-
wie nie schodzili z linii boju. Zwano go ,mala-
rzem [ Brygady” zapewne dlatego, ze stworzyt wi-
zerunki wiekszosci jej oficeréw.

Na szlaku legionowym, miedzy 1914 a 1917 ro-
kiem Gottlieb wykonat pono¢ ponad tysigc rysun-
kéw (z ktorych ponad 200 przekazal Muzeum
Narodowemu w Krakowie), dziesiatki sztychéw
iilustracji, pojedyncze obrazy olejne. Projektowat
takze oktadki ksigzek i druki legionowe, doku-
mentowal kampanie Legionéw jako fotograf i fil-
mowiec. Jego prace rysunkowe popularyzowano
w wydawanych oficjalnie przez Naczelny Komitet
Narodowy seriach pocztéwek. Jego éwczesna ar-

WYSTAWA

LEGIONOW
POLSKICH

; LUBLIN:LIPIEC#SIERPIEN 1917

Okladka Katalog wystawy Legjonow Polskich. Lublin,
lipiec - sierpiert 1917, Lublin

tystyczna ptodnos¢, przy niezmiennej aktywnosci
na stuzbie frontowej, zdaje sie wskazywac na wy-
czucie dziejowego momentu, gdy tuz po wojnie
i odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci nardd
taknat autentycznego przekazu o tych, ktérzy nie-
podlegtos¢ wywalczali w boju. Stad zrealizowany
z duzym artystycznym powodzeniem pomyst wy-
dania teki litografii Legiony polskie, po raz pierw-
szy opublikowanej w Zurychu w 1916 roku.

Z Zakopanego do Wiednia
i znow do Paryza

W dwiéch ostatnich latach wojny Gottlieb zwiagzat sie
ze Srodowiskiem artystycznym Zakopanego, gdzie
zamieszkat w 1918 roku, planujac udziat w organi-
zujacej sie wtedy Wolnej Szkole Sztuk Pieknych. Tu
wtasnie zaciesnit wiezy przyjazni z kilkoma sposrod
Ekspresjonistow Polskich (Formistéw), by wzigé¢
udziat w trzech pierwszych wystawach tej pierwszej
po wojnie polskiej grupy awangardowej. Ale w 1920
roku byt juz w Austrii, po opuszczeniu Zakopanego,
by¢ moze pod wptywem haniebnych endeckich pro-
jektow ,,odzydzenia” polskiej stolicy Tatr. Planujac
powrdt do Polski na state, z Wiednia i z Baden regu-
larnie pisywat do swej siostry Ingi. Na przetomie
1921 i 1922 roku, w czasie gdy formowato sie Sto-
warzyszenie Artystéw Polskich ,,Rytm”, Gottlieb od-
wiedzit Warszawe.

Ostatecznie, wraz z zong Aurelig i dwiema cér-
kami, okoto 1925 roku ponownie trafit do Paryza.
Stamtad jezdzit na plenery na potudnie Francji,
m.in. do Collioure, a takze do Nicei i Cagnes. Od-
wiedzat tez w wakacje rodzine w polskiej Galicji.
W marcu 1932 roku w Krakowie wziat udziat w uro-
czystosciach upamietniajacych Maurycego Gottlie-
ba - w nabozenstwie nad jego grobem i w otwarciu
jego wystawy retrospektywnej w Muzeum Narodo-
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LES ECRIVAINS REUNIS
i, Rue de I'Ancienne-Comédie
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Okladka katalogu André Salmon, Léopold Gottlieb
LES ECRIVAINS REUNIS, Paris [1927]

wym (w Sukiennicach). Na poczatku lat 30. miat
przez pewien czas przebywac¢ w Niemczech, gdzie
ponoc po raz pierwszy i jedyny miat malowac tech-
nika freskowa.

Nad Sekwang odnawiat kontakty z miedzyna-
rodowg bohema artystyczna, a krytyka niejedno-
krotnie pamietata jego przedwojenng renome.
W pazdzierniku 1927 roku w Galerie Aux Quatre
Chemins otwarto pierwsza paryska wystawe indy-
widualng Gottlieba, a miesigc pdzniej ukazata sie
jego monografia autorstwa André Salmona, wyda-
na przez LES ECRIVAINS REUNIS. To samo wydaw-
nictwo zlecito artyscie wykonanie portretow ry-
sunkowych czterdziestu osobistosci paryskiego
swiata politycznego, artystycznego, naukowego
i przemystowego. Kolejnym oficjalnym wyrazem
uznania, ktory spotkat Gottlieba u schytku drogi
twdrczej byt zakup jego ptétna Kobiety przygotowu-
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jqgce positek do Musée du Jeu de Paume w 1933 ro-
ku. Popularnoscia i szacunkiem malarz cieszyt sie
takze w srodowisku artystycznym powojennej ko-
lonii polskiej w Paryzu, wchodzac do zarzadu To-
warzystwa Wymiany Stosunkéw Artystycznych
miedzy Polska i Francja.

Leopold Gottlieb zmart nagle, w pelni sit twor-
czych i planéw wystawienniczych, podczas pracy,
w swym paryskim atelier 24 kwietnia 1934 roku.
Dzi$ zaliczany jest do najwybitniejszych artystéw
polskiego miedzywojnia, najciekawszych malarzy
kolonii polskiej w Paryzu pierwszych trzech de-
kad XX wieku, najbardziej intrygujacych twdrcéw
$rodowiska Ecole de Paris.

INSTYTUT PROPAGANDY SZTUKI

WYSTAWA PRAC
LEOPOLDA
GOTTLIEBA

CZERWIEC

1955
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Oktadka katalogu Wystawa prac Leopolda Gottlieba,
Instytut Propagandy Sztuki, Warszawa, 1935



Pozycje katalogowe 3,9, 101 11 pochodza

ze spuscizny po Jozefie Andrzeju Teslarze
(1889-1961), majorze Wojska Polskiego,

poecie, publicyscie, krytyku sztuki i ttumaczu,
przyjacielu i kompanie legionowym

Biate kobiety,
Pétakt, Portret kobiecy -

PATRZ: POZ. KAT. 9-11

~Leopold Gottlieb daje nam kilkadziesigt swych
ostatnich ptécien, przedstawiajacych kobiety
przy pracy, kobiety siedzace, stojace, lezace. (...)
Jego kobiety majq przedziwny, delikatny wdziek,
miekkos¢ ujecia. Szczegdlnie uwidacznia sie to

w sklonie gtowy, w ruchu ramion. Faktura
malarska, bardzo subtelna, zdradza mistrza
jasnych, delikatnych tonéw. Koloryt Gottlieba
jest podobnie jak Pascina, pertowy,

z przebtyskiem biatych, rézowych, jasnozéttych

i bladoniebieskich odcieni” - pisata Aniela-Hanna
Gacka w tekscie Artysci polscy w Paryzu (,,Kobieta
Wspdtczesna” 1934, nr 11, s. 198). Tylez lapidarna,
co trafna charakterystyka obrazéw malarza

z ostatniego przed $miercig, ,,biatego” okresu
tworczosci pochodzi z recenzji wystawy Leopolda
Gottlieba i Jana Chmieliriskiego, prezentowanej
w paryskiej Galerie Zak w lutym i marcu 1934
roku, na dwa miesiace przed nagla smiercia
Gottlieba. Jadwiga Zakowa, wdowa po
niegdysiejszym przyjacielu Gottlieba, Eugeniuszu
Zaku, zaprezentowata wowczas okoto 20 prac
malarza z ostatniego, ,,biatego” okresu,

z dominujacym motywem pracujacych kobiet.
Stowa Gacki odnies¢ mozna do Biatych kobiet,
Potaktu i Portretu kobiecego.
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Obok tekstu Gacki znalazta sie reprodukcja
obrazu Trzy kobiety przy pracy, ktéry stanowi
replike Biatych kobiet — oba powstaly miedzy 1931
a 1933 rokiem, tak jak Pétakt i Portret kobiecy.
Katalog posmiertnej , Wystawy prac Leopolda
Gottlieba” w warszawskim Instytucie Propagandy
Sztuki z czerwca 1935 roku odnotowuje 6 prac
z trzema kobietami w tytule, powstatych miedzy
1929 a 1931 rokiem. Natomiast w Zbiorach
Specjalnych IS PAN w Warszawie, w teczce
Gottlieba, zawierajacej fragmenty korespondencji
wdowy po malarzu Aurelii Gottliebowej oraz roz-
maite wycinki i recenzje, znajduje sie wycieta
z gazety reprodukcja obrazu pod tytutem Kobiety
we miynie i z datq ,,1933” tozsamego z Biatymi
kobietami z Wejman Gallery.

Trzy kobiety przy pracy pod tytutem Femmes
blanches (Biate kobiety) reprodukowane sa
przy tekscie Jeana Cassou Leopold Gottlieb,
dans son oeuvre d’apres guerre w ,,Pologne
litteraire” (1935, nr 102, s. 3). Nieco inng
redakcjq tematu o tym samym tytule — Biate ko-
biety (ok. 1932) — jest obraz ze zbioréw MNW.
(AT)
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LEOPOLD GOTTLIEB

1) WYMARLE MIASTO, 1904

e litografia barwna na kartonie

* 25,5x31 cm

* sygn. idat. p.d.: L. Gottlieb / Paryz 1904
¢ 1.d. monogram wigzany: LG

PROWENIENCJA:
* Rodzina Aleksandrowicz, Krakéw, Tel Aviv

BIBLIOGRAFIA:

* Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczeristwa, rytuaty
powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakow, 2011,
nr kat. 5, s. 269 (il.)

W maju 1904 roku, podczas swego pierwszego pobytu
w Paryzu, Leopold Gottlieb wraz z zaprzyjaznionym jeszcze
podczas krakowskich studiéw, starszym od siebie o dwa lata
Ludwikiem Cylkowem, wydat Album litografii. W jego sktad
weszlo po pie¢ barwnych autolitografii kazdego artysty:
Pogrzeb, Most, Wymarte miasto, Potok i Przygnebienie
Gottlieba oraz Zmierzch, Wrota Edenu, Pozegnanie, Cichy
wieczdr i Nokturn Cylkowa. Wtedy whasnie Gottlieb po raz
pierwszy ujawnit talent graficzny. Wykonane wéwczas
litografie nie byty ostatnimi w jego karierze, a dodac trzeba,
ze z powodzeniem uprawiat pézniej takze drzeworyt,
akwaforte czy sucha igte.

Album, ktérego dzis$ niemal nie sposéb odnalez¢
w wersji kompletnej, szybko zyskat uznanie krytyki:
Gottlieb za jedna ze swych autolitografii zostal wyrézniony
druga nagroda w konkursie warszawskiego Towarzystwa
Zachety Sztuk Pieknych, zas Cylkow za prace z Albumu
otrzymat od tej samej instytucji dyplom pochwalny.
Litografie wykonane do Albumu Gottlieb prezentowat
w latach 1904-1907 na Salonie Niezaleznych w Paryzu,
na wystawach TZSP w Warszawie i TPSP we Lwowie
(juz z Grupa Pieciu).

Wszystkie znane dzis prace z Albumu mieszcza sie
w gatunku pejzazu. Wymarte miasto Gottlieba
(w odréznieniu od pozostatych jego prac z albumowego
cyklu) zblizone jest do obu zachowanych prac Cylkowa
precyzyjnym wykresleniem perspektyw miejskich placéw
i zautkéw, zabudowanych kamienng architektura.
Gdy jednak u Cylkowa plastyczny wyraz odbitki graficznej

opiera sie na kontrastach kolorystycznych poszczegdlnych
planéw, to w litografiach artysty z Drohobycza istotng role
ewokatywng petni sztafaz ludzki. W pracach Gottlieba
panuje bowiem typowy dla modernizmu przetomu XIX

i XX wieku panpsychizm: drzewa, woda, obtoki, motywy
architektoniczne dopowiadaja elegijno-melancholijny
kontekst emocjonalny postaci wydobytych ciemng barwa.
W Wymartym miescie samotna kobieta zamarta

w rozpaczliwym bezruchu na kamiennych schodach
pustego placu. Wtula gtowe w posadzke. Inne schody,
skrecajac sie ku zamknietym drzwiom, powtarzajg swym
uktadem upozowanie sylwetki jedynej bohaterki sceny.
Czes$c placu, na ktdrej znajduje sie kobieta i skrecone
schody jest ocieniona, pozbawiona swiatla, tak jak kobieta
zdaje sie by¢ pozbawiona nadziei.

Elegijny nastrdj Wymartego miasta i jego kompozycja
znajduja analogie w powstatych kilka lat pdzniej olejnych
wedutach o tematyce pasyjnej, znajdujacych sie dzi$
w zbiorach Muzeum Izraela w Jerozolimie. Obie — Ztozenie
do grobu (PietaI) i Pieta (Pieta II) — zostaly rozegrane
horyzontalnie, w obu tytutowa scena otwiera sie
na przestronny plac, zamkniety na linii horyzontu miejskimi
zabudowaniami. Laczy je takze staranno$¢ w oddaniu
dalszego planu z elementami kamiennej architektury
i sztafazu zbitych w grupki postaci. Oba obrazy, podobnie
jak dopetniajaca miejski cykl nowotestamentowy Wieczerza
Pariska oraz litografia Wymarte miasto, kojarzg sie
ze scenami z teatralnych przedstawien z wyraziscie
wykreslong scenografia. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

2) MILOSIERDZIE, ok. 1918-1920
* litografia barwna na papierze czerpanym
° 40,5x29,5cm

* sygn. otldwkiem p.d.: Leopold Gottlieb

BIBLIOGRAFIA:
* Die Graphischen Kiinste, Jahrgang XLIII, Wien, Gesell-
schaft fiir vervielfaltigende Kunst, 1920, Heft 1, s. 76

OPIS:
* Praca pochodzi z ekskluzywnej edycji zawierajacej tylko
dzieta sygnowane przez artystow.

Po raz pierwszy Leopold Gottlieb podjat temat mitosierdzia
podczas studiéw w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych,

w klasie rysunkowej Jacka Malczewskiego. W I semestrze
roku akademickiego 1898/1899 wygrat konkurs studencki,
ktérego tematem byta kompozycja rysunkowa Mitosierny
Samarytanin. Do dzi$ nie zachowala sie ani sama praca, ani
jej opis, jednak znamiennym jest, ze do tematu artysta po-
wracat w swych dojrzatych dzietach.

Cho¢ wezesny okres twérczosci Gottlieba zdominowata
sztuka portretowa, to jeszcze podczas studiéw w Krakowie
oraz przez jakis czas po ich zakoriczeniu artysta przejawiat
predylekcje do podejmowania tematdw o charakterze sym-
bolicznym czy alegorycznym. Taka postawe wigzac nalezy
z wptywami Malczewskiego, ktéry nalezat do nielicznych
pedagogdéw sprzyjajacych takim whasnie tematom. Z Mal-
czewskim najmtodszego z Gottliebow taczyto wlasnie wiek-
sze, niz tzw., czystym malarstwem (spod znaku
impresjonizmu czy postimpresjonizmu), zainteresowanie
symbolizmem i alegoryzmem, podejmowanie , literackiego
tematu” w szerokim tego stowa znaczeniu.

Na uksztaltowanie sie wrazliwosci spotecznej i prosocja-
listycznych sympatii mtodego Leopolda Gottlieba niewatpli-
wy wplyw miato srodowisko, w ktérym sie obracat.
Lewicowo nastawieni studenci krakowskiej Szkoty Sztuk
Pieknych wstepowali w ostatnich latach XIX wieku do sto-
warzyszenia mtodziezy postepowej ,,Zjednoczenie”. Z kolei
Stefan Zeromski mégt wprowadzié¢ Gottlieba w mysl spo-
teczna Edwarda Abramowskiego, filozofa, socjologa i psy-
chologa, krzewiciela idei kooperatyzmu spotecznego,
nieformalnego przywddcy duchowego polskich anarchi-
stow. Abramowski postrzegat przestanie wiary chrzescijan-
skiej jako ideologie gtoszaca réwnosé, mitosé i braterstwo.
Oparte na takich pogladach idee tzw. humanizmu socjali-
stycznego musiaty by¢ bliskie Gottliebowi, ktéry wizualizo-

wat takie pojecia jak mitosierdzie, empatia czy braterstwo,
by wspomnie¢ takie jego prace, jak Chrystus jako zebrak,
Mitosierdzie (Chrystus i Samarytanka), Wieczerza zebrakow,
Kompozycja (Mitosierdzie). Wazne zmiany w tworczosci
malarza aktywnego dotychczas gtéwnie w dziedzinie
portretowej przynidst rok 1910. Nie dos¢, Ze pojawily sie
wodwezas kompozycje wielofigurowe (co bardzo
sporadycznie zdarzato sie juz wezesniej), to w dodatku
artysta po raz pierwszy zwrdcit sie wtedy ku ikonografii
nowotestamentowej. Gtosno komentowane byly powstate
woweczas obrazy: Wieczerza Pariska, Pieta,

Wskrzeszenie Lazarza i Ztozenie do grobu, prezentowane

w paryskich salonach Jesiennym i Niezaleznych.

Litografia Mitosierdzie cho¢ powstata juz po I wojnie
Swiatowej (1918-1920) bez watpienia nawiazuje do nama-
lowanego najpewniej w okolicach Toledo obrazu Chrystus
i Samarytanka (1913). Kobieta podaje spragnionemu,
wspierajacemu sie na kulach mezczyznie wielki dzban z wo-
da. Malarz odciska na temacie nowotestamentowym wlasne
pietno, interpretuje przekaz Ewangelii wedtug Jana (4:1-
42) po swojemu. Z epizodu przy studni Jakubowej, ktérego
gléwnym watkiem jest dyskusja miedzy spragnionym Chry-
stusem i kobieta z Samarii oraz wynikajaca z niej nauka
o wodzie zywej (czyli o prawdziwym postannictwie Chry-
stusa), malarz odsacza i eksponuje drugorzedny, bo wlasci-
wie nie opisany przez ewangeliste moment podania przez
kobiete dzbana z woda. Litografia to jakby scena z obrazu
przeniesiona w warunki miejskie: u stop kleczgcego mezczy-
zny, ktory pije z wiadra nachylanego przez kobiete, kreci sie
pies — zapewne bezdomny jak sam mezczyzna; pies — sym-
bol wiernosci. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

3) KLARNECISTA W MARSZU, 1916
* akwarela na papierze

* 25x35,5cm

* sygn. p.d.: L gottlieb

PROWENIENCJA:
e Jézef Andrzej Teslar, Paryz

BIBLIOGRAFIA:

* Katalog wystawy Legjonéw Polskich. Lublin, lipiec - sierpieri
1917, Jan Sliwinski-Effenberger i Antoni Procajtowicz
(oprac.). Lublin: Komitet Wystawy. 1917. s. 8, poz. 63

* Katalog wystawy Legionéw Polskich. Lwow, wrzesier —
pagdziernik 1917, wstep Maryan Kowarz. Lwéw: Komitet
Wystawy. 1917. s. 11, poz. 79

Legionowa faze tworczosci Gottlieba mozna interpretowac
jako okres samoswiadomego ograniczania nowoczesnej
formy, uksztattowanej przed wybuchem I wojny $wiatowej.
W warunkach bojowych artysta z zacieciem rasowego
wojennego reportazysty zajmowat sie przede wszystkim
portretowaniem towarzyszy broni, a takze zycia
codziennego legionowego wojska, wykorzystujac do tych
celéw swietne opanowanie medium rysunkowego

i graficznego. Podporzadkowywal wéwczas swoj warsztat
specyfice chwili i wymogom legionowych mecenaséw.
Szukal formy tylez czytelnej, co i sugestywne;.

Chorazy Jozef Andrzej Teslar, poeta-legionista
portretowany przez kilku artystéw (w tym i Gottlieba, ktéry
zadedykowat mu jedng z prac) poréwnywat rysunki
Gottlieba do legionowych portretéw autorstwa Jana
Rembowskiego, sympatyka Legiondw, przyjaciela Gottlieba
z Grupy Pieciu: ,Rembowski i Leopold Gottlieb poszukiwali
w szeregu rysunkow typu zotnierza polskiego pomiedzy
legionowa rzeszg. Ale kiedy Rembowski patrzy z pewnym
religijnym nieomal sentymentem na portretowane przez
siebie twarze, poprzez idealistyczne namaszczenie
wypowiadajac ich wyzsza duchowa site, Gottlieb wlasnie
ekspresja swego rysunku i wyrazéw ostro rysowanych
typow i masek, dochodzi w sile do buty i brutalnosci”.

Jozef A. Teslar, Sztuka wobec Legionow (z powodu
warszawskiej kwietniowej Wystawy), ,,Wies i Dwor.
Ilustracja Polska” 1917, z. 4-5.

Klarnecista w marszu powstat zapewne w 1916 roku,
gdy Gottlieb, oprécz licznych portretéw rysowat
i malowat m.in. osady putkowe oraz pozycje pod
Kostiuchnéwka, a takze rozmaite chwile zomierskiego
relaksu, w tym gre w karty czy muzykowanie.
Analogie do Klarnecisty w marszu znajdujemy posrod
rysunkéw legionowych ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Krakowie: Grajqcy legionisci (nr inw. Il r.a. 8179)
i Trebacz na pozycji pod Kostiuchnowkq (nr inw. Il r.a.
10006), a takze: Legionista grajqcy na skrzypcach (rysunek
obustronny, nr inw. Ill r.a. 5355), Grajqcy legionista
(nr inw. Il r.a. 8532), Szer. Kwasny grajqcy na harmonii
(nr inw. III r.a. 5348). W sktad litograficznej teki legionowej
Gottlieba weszly m.in. takie kompozycje muzyczne, jak
Maty dobosz, Mandolinista oraz W marszu. Ta ostatnia
ukazuje Zolnierza grajacego na akordeonie i tytutem
dopowiada rysunek z klarnecista. Obie poswiadczaja,
ze tak jak legionowi plastycy, takze legionowi muzykanci
dawali wyraz swym talentom w marszu, na catym
legionowym szlaku. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

4) TANIEC, 1921

* drzeworyt na bibule
*19,5x19,5cm

PROWENIENCJA:
* L. Goldschlag, Lwow
* Kolekcja prywatna, Paryz

WYSTAWY:
* Instytut Propagandy Sztuki, Wystawa prac Leopolda
Gottlieba, Warszawa, czerwiec 1935

BIBLIOGRAFIA:
* Die Graphischen Kiinste, Jahrgang XLVIII, Wien,
Gesellschaft fiir vervielfaltigende Kunst, 1925, Heft 1, s. 69
* Katalog Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut
Propagandy Sztuki, Warszawa, czerwiec 1935, nr 174, s. 29

Drzeworyt wykonany niedtugo po zakonczeniu I wojny
Swiatowej zaswiadcza o kilku kwestiach istotnych dla oceny
dorobku tworczego artysty z Drohobycza: oryginalnym
postugiwaniu sie nowoczesna forma, indywidualnym
interpretowaniu wzordw sztuki dawnej oraz opanowaniu
warsztatu graficznego.

Sylwetki obu taniczacych kobiet skonstruowane zostaty
przy pomocy catego zestawu linii krzywych, sugestywnie
podkreslajacych ruch i wykwintne pozy tanczacych,
nawigzujace do manierystycznej figura serpentinata.
Analogicznie upozowywat i stylizowat bohateréw swoich
kompozycji zaprzyjazniony z Gottliebem Eugeniusz Zak.
Rytmem hukdw konstruujacych forme oraz wyraznymi
kontrastami partii wydobytych cieciem drzeworytniczego
rylca Gottlieb upodabnia swdj wizerunek dwu tancerek
do grafik wykonanych przez artystéw nieprofesjonalnych,
w szczegolnosci ludowych twércéw z Podhala oraz
wspotczesnych mu mistrzow dhuta, jak Wiadystaw
Skoczylas. Tym samym artysta z Drohobycza niejako zgtasza

wyrazny akces do grupy Formistow, z ktorymi wystawiat
miedzy 1917 a 1919 rokiem. Jeden z jego kolegow,
Stanistaw Ignacy Witkiewicz — zazwyczaj krytyczny
w ocenie cztonkéw z grupy Formistéw — pisat
w 1919 roku: , Niewielu zdotato wytworzy¢ na tle kubizmu
(czesto zmieszanego z futuryzmem) styl swoj wiasny.
Do tych ostatnich nalezy u nas przede wszystkim:
Czyzewski, Chwistek, Gottlieb (Leopold) i Zyznowski”.
W innym miejscu Witkacy wskazywat tych, ,ktérzy
pod wplywem kubizmu czy futuryzmu naprawde rozwineli
swoje wlasne istotne wartosci (Chwistek, Czyzewski,
Zyznowski, Leopold Gottlieb i inni)”.

Zainteresowanie Gottlieba grafika i rysunkiem datuje
sie od czasow jego studiow krakowsko-monachijskich.
Z bardzo duzym prawdopodobienistwem zatozy¢ nalezy,
ze mlody artysta zetknat sie z rysunkowymi i graficznymi
pracami koryfeuszy monachijskiej moderny,
reprodukowanymi na tamach wspomnianego , Jugend”
i satyrycznego ,,Simplicissimusa”. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

5) GRUPA POSTACI, ok. 1926
° tempera na papierze

*21,1x21 cm

* sygn. p.d.: L gottlieb

PROWENIENCJA:
 Alexander Koch, Darmstadt
* Kolekcja prywatna, Stuttgart

OPIS:

* Praca byla czescig listu od Aurelii Gottlieb, do Alexandra
Kocha (1860-1939), wydawcy i publicysty (Deutsche
Kunst und Dekoration), jako prezent za zorganizowanie
wystawy polskich artystéw (m.in. Romana Kramsztyka,
Eugeniusza Zaka, Henryka Haydena, itd.), w tym réwniez
autora pracy.

Od poczatku lat 20. XX wieku Gottlieb zaczat przedstawiac
grupy postaci szczelnie wypelniajace niedookreslone
wnetrza. Prace te niejednokrotnie otrzymaly tytuty
nawigzujace do mycia ryb lub wprost — czyszczenia
sardynek, a wiec tematu podejmowanego jeszcze

przez I wojna swiatowa i zwigzanego z pobytem w Toledo,
gdy malarz odwiedzit jedna z tamtejszych instytucji
dobroczynnych, czyli zaktad dla ociemniatych. Ale inne
wielopostaciowe kompozycje ukazuja odpoczywajacych
cyrkowcow, komediantéw, kuglarzy, albo tez rybakéw,
cate rodziny przy wieczerzy. Grupa postaci przynalezy
wlasnie do tej ikonografii.

W tych podrysowywanych gwaszach i akwarelach
Gottlieb niejednokrotnie postuguje sie zywymi,
zestawionymi kontrastowo barwami, co kojarzy¢ mozna
z p6éznymi reminiscencjami fowizmu. Ekspresje
widmowych, mocno stylizowanych sylwetek o tréjkatnych
torsach poteguje kontrast niezamalowanego tta w kolorze

surowego papieru i wyraziscie, ciemng barwa zaznaczonego
konturu, ktéry przechodzi w schematyczny swiatlocien.
Oprocz Grupy postaci mowa tu m.in. o takich pracach jak
Uczta kuglarzy I (1922), Odpoczynek (1925) oraz Przy stole
(1927). W dwu ostatnich sposréd wymienionych prac,
pojawila sie tendencja, ktéra malarz miat doprowadzic

do skrajnego niemal wyrafinowania w swych ostatnich
obrazach z lat 30. Chodzi o stopniowe zawezanie
irozjasnianie palety przy coraz szerszym eksponowaniu
modulacji tonalnej. O ile w pracach stojacych u poczatku
tego procesu (np. Wieczerza rybakow, 1926) zageszczenie
tondéw wiaze sie przede wszystkim z konturem i calym
linearnym ko$¢cem ukazywanej sylwety czy przedmiotu,
to z czasem linia zaczyna powoli rozptywacé sie w plamie,
ktdéra wyrazniej przedtem ograniczata, a sama plama
otrzymuje wewnetrzng, autonomiczna w stosunku

do konturu gradacje tonalna. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

6) RYBACY, 1926

° tempera na papierze

* 54x45,7 cm

* sygn. p.d.: Leopold Gottlieb

* na odwrociu napis: Mr Cohn.

PROWENIENCJA:
e Erich Cohn, New York
* Riverdale collection, New York

WYSTAWY:

* Instytut Propagandy Sztuki, Wystawa prac Leopolda
Gottlieba, Warszawa, czerwiec 1935

* Muzeum Slaskie, Miedzy Montmartre’em
a Montparnasse’em. Dzieta artystow polskich dziatajqcych
w Paryzu w latach 1900-1939, z kolekcji prywatnych,
Katowice, 06-10.2017

BIBLIOGRAFIA:

* Pion: tygodnik literacko-spoteczny, 1935, nr 27 (92), s. 7

* Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa, czerwiec 1935, nr 40, s. 20

* Artur Tanikowski, Wizerunki cztowieczeristwa, rytuaty
powszedniosci. Leopold Gottlieb i jego dzieto, Krakow, 2011,
s. 186

* Miedzy Montmartre’em a Montparnasse’em. Dzieta
artystéw polskich dziatajqcych w Paryzu w latach
1900-1939, = kolekcji prywatnych, Muzeum Slaskie,
Katowice, 2017, s. 183 (il.)

Reprodukcja tego obrazu - z tytutem Rybacy i datg ,,1926” —
znajduje sie w teczce artysty (z archiwaliami i wycinkami)
w Zbiorach Specjalnych IS PAN i pochodzi z ,,Pionu” (1935,
nr 27 / 92, s. 7). Praca ta partia pejzazowa nawiazuje do
rozegranej horyzontalnie i wykonanej w gwaszu kompozycji
Na tédce, swego czasu oferowanej jednemu z warszawskich
domow aukceyjnych. Reprodukeja jej repliki, zatytutowanej
Wioslarze (1926, olej, papier) znajduje sie w Zbiorach
Tkonograficznych MNW, a sam obraz nalezat niegdys do
najwiekszego amerykanskiego kolekcjonera prac Gottlieba,
Ericha Cohna. Z sygnatury dowiadujemy sie, Ze obraz
powstat w Collioure, a informacje te (podobnie jak date)
nalezy taczy¢ ze wszystkimi wymienianymi tu
kompozycjami. Blizniaczymi wobec gwaszu Na todce

sq olejne: Sztorm (Wioslarze) z 1926 r. (kolekcja Krzysztofa
Musiata) oraz powstaly dwa lata pdzniej Potow (Muzeum

im. Jacka Malczewskiego w Radomiu). Jesli by wszystkie
wymienione prace zestawié¢ w nieformalny narracyjny cykl,
to kompozycje Rybacy nalezatoby uznac za scene nieomal
finalowa. Zobrazowane w niej bowiem zostato niejako
zwienczenie wysitkéw tytutowych bohateréw: powrét
do majaczgcego w tle portu z koszami pelnymi ryb
- dodajmy: tego samego portu, ktdry rozpoznajemy
w gwaszu Na todce, ¥6dce wciaz pustej, niejako przed
potowem.

Collioure, miasteczko o silnej kulturze katalonskiej,
ktore Gottlieb odwiedzit w 1926 roku jest polozone
na pograniczu francusko-hiszpariskim we francuskich
Pirenejach. Jego malowniczos¢ przyciagata takze innych
polskich malarzy — bywali tam dobrzy znajomi Gottlieba:
Mela Muter i Tytus Czyzewski. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

7) PORTRET KEES VAN DONGENA, 1924
* pastel i wegiel na papierze

° 34,8x25,6 cm

* sygn. p.d.: L gottlieb

W inwentarzu prac powstatych w ostatniej dekadzie zycia
artysty odnajdujemy co najmniej kilka portretéw, jakby
whbrew deklaracjom samego Gottlieba, ktéry miat po

[ wojnie zarzuci¢ sztuke portretowania. W takich obrazach
jak Portret Keesa van Dongena (1924), Portret chtopca
(daw. kol. Fundacji Signum), Portret Zofii Nalepiriskiej
-Bojczukowej (1927, kol. prywatna), Portret Leny

(ok. 1930-1932; daw. kol. T. Podla), Portret mezczyzny

w régowym krawacie (ok. 1930, kol. W. Fibaka) malarz chet-
nie wyzyskiwat wypracowang wczesniej metode

natezenia ekspresji poprzez pozostawianie czesciowo
niezamalowanego podobrazia. Te pdZne portrety,
malowane olejno i gwaszem, taczy subtelnosci modelunku
walorowego.

Portret holenderskiego fowisty Keesa van Dongena
powstat w 1924 roku. Fotografie z sesji opublikowata
pie¢ lat pdzniej ,,Gazeta Polska” przy tekscie

Romana Brandstaettera U Leopolda Gottlieba
(24.12.1929, nr 56). Jeszcze przed I wojna swiatowg
Gottlieb zdradzat inspiracje fowizmem (np. w kompozycji
Port w Audierne), jednak byly one ograniczone

i przejawialy sie przede wszystkim w operowaniu przez
malarza czysta plamg i ptaska kompozycja.

Natomiast malarza nie kusily dysonansowe
zestawienia soczyscie nasyconych barw spotykane

w obrazach Matisse’a, Vlamincka czy Van Dongena

z poczatkow XX wieku. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

8) RODZINA, lata 30.

° tusz na papierze
*17x10,8 cm

Ikonografia rodziny, zycia rodzinnego, rodzinnego kregu
pojawia sie w twérczosci Gottlieba na dwa rézne sposoby.
W pierwszej grupie mieszczg sie portrety najblizszych
malarza: jego matki Felicji z Tiegermanéw, wieloletniej
towarzyszki zycia malarza i zarazem jego drugiej zony
Aurelii oraz ich dwéch cérek — Ewy i Miriam. Konterfekty te,
wykonane w réznych technikach, maja oczywiste znamiona
realistycznej rozpoznawalnosci.

Do drugiej grupy zaliczy¢ nalezy wizerunki osobnikow
blizej nierozpoznanych i noszace charakter malarskich czy
rysunkowych metafor, nierzadko w tytutach oznaczane jako
rodziny rybakéw czy kuglarzy. W tym samym zbiorze
mieszcza sie rozne ujecia Macierzyristwa czy Narodzin
dziecka, ktore malarz szczegdlnie czesto realizowat
w ostatnim, biatym okresie swej tworczosci, a takze
rysowana tuszem Rodzina. ,Tematem tych (...) kompozycji
jest kobieta, albo raczej kobiecos¢; kobiecos¢ z tajemnicg
macierzynstwa, z intymnoscia prac domowych,

z wdziekiem zabiegdw o upiekszenie zycia i upiekszenie
wlasnej postaci” - pisal Wactaw Husarski [,,Czas”
(Krakéw) — ,,Dzien Polski” (Warszawa) 1935, nr 180].

Rodzina jest z jednej strony dowodem na sprawne
postugiwanie sie nowoczesna, uproszczona forma;
wlasciwie cala kompozycja z piecioma postaciami
skonstruowana jest przy pomocy linii krzywych —
zachodzacych na siebie tukdéw, konstytuujacych obte gtowy
i cate sylwetki. Z drugiej nosi znamiona niektamanej
fascynacji dzielami mistrzéw dojrzatego renesansu
i manieryzmu. Artysta sprawnie wpisat wszystkie postaci
w trdjkatng kompozycje, podobnie jak ma to miejsce
w wielu obrazach z rodzinami lub trzema kobietami.
Sposréd dwoch matek z dzie¢mi (adorowanych z prawej
strony przez kolejna postac dziecieca), jedna zdaje sie
karmi¢ noworodka, a druga myje dziecko w balii.
Naturalnos¢ potraktowania macierzynskiego tematu
co do upozowania postaci i interakcji miedzy nimi
przywoluje pamie¢ o matce malarza, ktéra jego zona
charakteryzowata stowami: ,,Osoba prosta, nabozna i dobra,
czule kochata swe dzieci i po matczynemu o nie dbata”.
[A. Gottliebowa, Zycie i twdrczos¢ Maurycego
Gottlieba (1856-1879), ,,Miesiecznik Zydowski”R. 2,

1932, z. 3, 5. 206]. (AT)




LEOPOLD GOTTLIEB

9) BIALE KOBIETY, 1933
* olej na tekturze

* 70x 50 cm

* sygn. p.d.: L gottlieb

PROWENIENCJA:
* Jézef Andrzej Teslar, Paryz

WYSTAWY:

* Galerie Zak, Leopold Gottlieb, Jan Chmieliriski, Paris, 1934
(prawdopodobnie)

* Instytut Propagandy Sztuki, Wystawa prac Leopolda
Gottlieba, Warszawa, czerwiec 1935

° Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych w Krakowie,
Wystawa posmiertna Leopolda Gottlieba, Krakdéw, 1935
(nr 1606/34, jako Trzy kobiety)

BIBLIOGRAFIA:
© Wystawa prac Leopolda Gottlieba, Instytut Propagandy
Sztuki, Warszawa, czerwiec 1935, nr 108, s. 25

Praca pochodzi z lat 30., przedstawia grupe kobiet przy wykonywaniu obowigzkéw. Artysta ukazuje uchwycong

wykonujacych obwiazki domowe. Obraz nalezy chwile, nie skupia sie na detalach, lecz na tadunku

do tzw. ,,obrazéw biatych”. Prace z tego cyklu emocjonalnym. Posta¢ siedzaca najwyzej, zwrdcona en face,

charakteryzuja sie rozjasniong paletg barw zawezong spogladajac w dot na swoje towarzyszki, zawiazuje chuste.

do jasnych koloréw takich jak biel, btekit, pudrowy ro6z, Pozostate dwie niewiasty siedzace en trois quarts zwrdcone

z6kcien, obwiedzionych miejscami ciemnym, miekkim do widza z ukosa skupiajg sie na trzymanych przez siebie

konturem. Gottlieb podobnie jak niektérzy malarze naczyniach i czynnosciach im poswieconym. Smukie

pozostawiat w niekt6rych pracach niezamalowane sylwetki robotnic maja w sobie co$ nieziemskiego. Cisza

fragmenty pldtna, osiggajac dzieki temu nowe tony i spokdj ktéry od nich bije wraz z subtelnoscig ich gestow

iubogacajac swoja palete. W tym okresie artysta chetnie oraz delikatnoscig spojrzen nadaje ich obowigzkom

korzystat z osiagnie¢ renesansowych, mistrzéw, wiekszego znaczenia. Artysta delikatnie ksztaltuje rysy

wpisujac postaci w kompozycje tréjkata. modelek, rezygnuje z mocnych przejsc i ostrych kontrastéw,
Prezentowana praca zawiera wszystkie wymienione tym samym nadajgc dzietu plastycznosci. Mysl tego

wyzej cechy. Malarz wkomponowuje swoje modelki przedstawienia to kobiecos¢ i pewien mistycyzm

w kompozycje tréjkata, paleta ulega rozbieleniu, kontur gloryfikujacy prace domowe. Delikatno$¢ barw odpowiada

raz przybiera na sile, innym razem jest delikatny, niesionym tresciom. Spokdj bijacy z pracy moze by¢

az w koncu rozmyty. Linia obrysu oddziela sylwetki jednoczesnie wyrazem spehienia jak i pogodzeniem

modelek od jednorodnego, btekitnego tta oraz uwypukla sie z nieuniknionym. (WG)

ich subtelne piekno.

Praca przedstawia trzy kobiety w identycznych strojach
roboczych z chustami na gtowie. Postacie s3 namalowane




LEOPOLD GOTTLIEB

10) POLAKT, ok. 1931
* olej na tekturze

* 51x35,5cm

* sygn. p.d.: L gottlieb

PROWENIENCJA:
e Jézef Andrzej Teslar, Paryz

WYSTAWY:
* Galerie Zak, Leopold Gottlieb, Jan Chmieliriski, Paris, 1934
(prawdopodobnie)

Sama scena mimo narzucajacego sie tematu, nie jest
skupiona na cielesnosci ani zmystowosci, posiada natomiast
nastrdj intymnosci, wyciszenia wrecz odczuwalnej
metafizycznosci. Kobieta siedzi na taborecie, odwrécona
tytem do widza, zajmuje niemal caly pierwszy plan
przedstawienia. Ukazana bokiem, przez co widzimy jedynie
profil jej twarzy i fragment szyi. W tle widoczny jest zarys
mebla z wiericzacym go wazonem. Modelka zostata oddana
w sposdb realistyczny. Na pierwszym planie widoczne sg jej
chude, lekko przygarbione plecy o mocno zarysowanej linii
kregostupa. Prawa dtori zalozona na lewym tokciu,

moze $wiadczy¢ o chlodzie w pomieszczeniu lub tez,

o skrepowaniu modelki z nietypowej dla niej sytuacji,

jaka jest pozowanie. Dolna partia ciata, skryta jest pod
jasnym materiatem, natomiast talia ostonieta jest przezierng
halka. Ciato portretowanej zostato obwiedzione ciemnym
konturem w goérnej partii, natomiast nieco jasniejszym

w dolnej, przez co uwidacznia sie jej blados¢ i kruchosé,

co sprawia, ze modelka wydaje sie starsza i strudzona swojg
egzystencja. Mozemy pokusic sie o teze, Ze utajonym
tematem przedstawienia jest oczekiwanie. Dodatkowo
motyw pétaktu, moze swiadczy¢ o bezbronnosci

i nieuchronnosci zycia ludzkiego.

Obraz jest kwintesencjg malarstwa Leopolda Gottlieba,
przedstawia samotnego cztowieka w symbolicznej scenie,
w ktérej mozemy odnalez¢ rézne przestania. Artysta byt
wyczulony na piekno w codziennych scenach, piekno ktére
nie bylo rozumiane jako piekno fizyczne, idealizacja, lecz
jako pierwiastek glebszy, znamie od Boga. Piekno
przedstawione przez artyste to przede wszystkim
szlachetnos¢ i dobro, ktére mozemy wyczytac z oczu
postaci, drobnych gestéw i energii jaka niosa napotkane
osoby. I ta wrazliwosé i mozno$¢ dostrzezenia glebszych
wartosci sprawia, ze Leopold Gottlieb byt artystg
widzacym wiecej i potrafiacy przekazad najglebsze
tresci z majestatem. (WG)




LEOPOLD GOTTLIEB

11) PORTRET KOBIECY, ok. 1931
* olej na tekturze

° 68,5x49 cm

* dedykowany i sygn. p.d.: Andrzejowi
Teslarowin / w przyjazni L. gottlieb

PROWENIENCJA:
e Jozef Andrzej Teslar, Paryz

WYSTAWY:
* Galerie Zak, Leopold Gottlieb, Jan Chmieliriski, Paris, 1934
(prawdopodobnie)

Przedstawienie ukazane jest z perspektywy lotu ptaka.
Kobieta siedzi na krzesle, zdaje sie by¢ jednak nieobecna
duchem, jej ztozone na kolanach rece moga wskazywac
na odmawiang po cichu modlitwe. Modelka ukazana
pelnopostaciowo, zwrdcona delikatnie w lewo, z gtowa
pochylona, jest opanowana i spokojna. Obok niej widzimy
kosz, w tle fragment stotu.

Sylwetka niewiasty obwiedziona jest w gérnej partii
miekkim, brazowym konturem oraz delikatniejszym
niebieskim w partii nég. Kobieta odziana w dtuga, lekko
drapowang suknie, w gornej czesci luzna, faldujaca sie
na rekawach. Chusta skrywa niemal wszystkie wlosy
portretowanej, jedynie pare kosmykow uwalnia sie po jej
prawej stronie. Twarz pozbawiona jest niemal
fizjonomicznych ryséw. Sama posta¢ wydaje sie

odrealniona, niemal mistyczna, jakby tylko przez chwile
ukazala sie artyscie. Dominujgce kolory to przymglony
r6z, blekit i biel. Na obrzezach pracy widniejg fragmenty
niezgruntowane. Sylwetka delikatnie odcina sie od tla,
tworzac z nim harmonijne zestawienie. Portretowana,
pozbawiona jest zmystowos$ci natomiast uwydatniony jest
jej mistycyzm. Cata scena epatuje nastrojem spokoju
przeplatanego z tajemnica. Mimo, ze muza malarza jest
osobg pracujaca fizycznie, jak inne postacie z tego cyklu,
to odczuwalny jest szacunek i gloryfikacja dla jej pracy
w oczach malujacego.

Obrazy z tego cyklu zamykaja cala twérczos¢ Leopolda
Gottlieba, bedac jego ostatnig opowiescia, podsumowaniem
jego niezwyklych loséw i drogi artystycznej. (WG)
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