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LIDIA GEUCHOWSKA

Stanistaw Kubicki
- grafika a nowa wspolnota

Twdrczosc Stanistawa Kubickiego tylko w ramach obchodéw stulecia awangardy,

I wojny Swiatowej i polskiej niepodlegtosci prezentowana byta w kraju i zagranica wielo-
krotnie, m.in. podczas monumentalnych wystaw Bunt - Ekspresjonizm - Transgraniczna
awangarda w Poznaniu, Bydgoszczy, Dreznie i Wroctawiu (2015), Awangarda i Paristwo
w Muzeum Sztuki w todzi (2018/2019), Malarz. Mentor. Mag. Otto Mueller a srodowisko
artystyczne Wroctawia w Neue Galerie/Neue Nationalgalerie w Berlinie (2018/2019),
Ekspresje Wolnosci. Bunt i Jung Idysz - Wystawa, ktdrej nie byfo... w Muzeum Miasta
todzi (2019), a takze Years of Disarray 1908-1928: Avant-Gardes in Central Europe

w Muzeum Sztuki w Otomuncu, Miedzynarodowym Centrum Sztuki w Krakowie,

w Galerii Miejskiej w Bratystawie oraz Muzeum im. Janusa Pannoniusa w Pecsu (2018-
2020). Wczesniejsze o niemal dwie dekady ekspozycje Central European Avant-Gardes:
Exchange and Transformation, 1910-1930 w Los Angeles, Berlinie i Monachium (2002/
2003), Bunt. Ekspresjonizm Poznariski 1917-1925 w Muzeum Narodowym w Poznaniu
(2003) oraz Roger Loewig - Stanistaw Kubicki. Wyspy cztowieczeristwa w Krzyzowej,
Wroctawiu i Berlinie (2003/2004) zainicjowaty renesans badan nad jego twérczoscia.
Zostata ona uhonorowana w kilkudziesieciu wielojezycznych publikacjach i w miedzy-
narodowym Srodowisku badaczy oraz mitos$nikdéw sztuki modernizmu i awangardy jest
zjawiskiem dobrze rozpoznawalnym. W Polsce tymczasem - co zadziwiajgce - w szer-
szych kregach odbiorcéw nadal czeka na powszechne uznanie.
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Stanistaw Kubicki

ROK 3 STYCZEN 1919
TOM VI ZESZYT 2
OGOLNEGO ZBIORU ZESZYT 31.

REDAKTOR I KIEROWNIK ARTYSTYCZNY JERZY HULEWICZ.
ADRES REDAKCJI I ADMINISTRACJI: ZDROJ — POZNAN PLAC WILHELMOWSKI 17.

TRESC: Stanistawa Kubickiego: Tamtym cod nie cod. — Rozterks. — Wilka z aniolem — Ludwik Rubiner (spolszezyl St
Kubicki). Fragment zycia. Z ienie. Panujy Piedd pijacka — Franciszek Werfel (spolszezyl St. Kubicki). Bu-
dowa wieiy. I rzeczy pokrewnych. Miscellanca.

RYCINY Stanisl Kubiclaego: A (d g). Baletnica (rysunck), Drzeworyt oryg. L kobicta (rysunek).

: P t ory)
Akt (rysunek). Drzeworyty oryg. I Akt (d.rnwory{ oryg.

Portrel wisiny (dreswer, vl oryg) — Stonistew Embiehi

ZESZYT STANISLAWA KUBICKIEGO

LZdréj" 1919/V1/2, oktadka, Zeszyt Stanistawa Kubickiego z jego linorytem Autoportret IV (1918)




+Jesliw solidnym, po mieszczansku ustabilizowanym Poznaniu
szukamy artystycznych cyganéw, bulwersujacych atmosfere
sytosci i zadowolenia z siebie, to Kuba powinien sie znalez¢ na
jednym z pierwszych pomiedzy nimi miejsc”, pisat o Stanistawie
Kubickim przed piecdziesieciu laty poznanski kronikarz Tadeusz
Kraszewski. Czy on sam siebie postrzegat jako cygana? Z pewno-
$cig nie. Jego nienaganna prezencja - jesli nie w mundurze,

to w garniturze - jest jedyng zarejestrowang na zachowanych
archiwalnych fotografiach. Co wiecej, nie podzielat artystow-
skiego stylu zycia cyganerii, w jego czasach bedacego juz relik-
tem minionej epoki fin de siecle "u, lecz wprost przeciwnie,
dokfadat wszelkich staran, by sta¢ sie odpowiedzialnym przed-
stawicielem i wspétinicjatorem narodzin nowej epoki, zrodzonej
po I wojnie Swiatowe] (w ktérej uczestniczyt jako niemiecki pod-
dany, stuzgc w armii cesarskiej), gdy wiekszos¢ wczesniejszych
symboli militaryzmu i wigzanej z nim wtadzy, a takze spotecz-
nego porzadku poddana zostata radykalnej rewizji. Kubicki - jak
wielu z jego wspotczesnych, dzieci belle époque, wychowanych
na neoromantycznych ideatach narodowego odrodzenia i na-
ukowego postepu - doswiadczyt ceny ztudzen i na pozér opty-
mistycznej budowy ,nowego Swiata"” na ruinach przedwojennej
Europy. Jego rodzice, ze wzgledu na zakaz zatrudniania specjali-
stéw na terenie zaboru pruskiego, z powodéw egzystencjalnych
(ojciec byt inzynierem - mierniczym - poddwczas lukratywna
pozycja, pozwalajaca utrzymac wieloosobowa rodzine) zmusze-
ni byli zamieszka¢ na terenie Niemiec (w Hesji, a nastepnie

w okolicach Berlina i w Berlinie), gdzie z przekonaniem przez
lata kultywowali polsko-patriotyczne tradycje, organizujac spo-
tkania studentéw i wybitnych przedstawicieli polskiej literatury,
m.in. z udziatem Stanistawa Przybyszewskiego. Oprocz wysokiej
kultury literackiej i plastycznej oraz znajomosci kilku jezykdw,
wpoili mu szacunek dla wyksztatcenia i spotecznej misji sztuki.
Wyzwanie to podjat, studiujgc najpierw architekture, a nastep-
nie nauki przyrodoznawcze i sztuki piekne w Berlinie. Podéw-
czas byto to bardzo istotne $rodowisko promujace poza gra-
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WYSTAWA
EKSPRESJONISTOW

MALARSTWO ¢ RZEZBA
GRAFIKA

POZNAN UL. BERLINSKA 10
OD 1. DO 30. KWIETNIA 1918
OTWARTE OD 10. DO 5. GODZ.

Plakat I wystawy grupy Bunt, Poznan, kwiecien 1918,
z linorytem Stanistawa Kubickiego Wieza Babel II
(1917), wersja polska, replika, 1975, Kubicki-Archiv,

Berlin
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WOCHENSCHRIFT FOR POLITIK, LITERATUR. KUNST
'll]l JRHR.HERAUSGEGEBEN VON FFI.ANZ PFEMFERTNR.%

VERLAG : DIE AKTION + BERLIN-WILMERSDORF
HerFT 80 pra.

A

,Die Aktion" 1918/VIII/25-26, oktadka z linorytem
Stanistawa Kubickiego Wioslarz (1918)

Stanistaw Kubicki

nicami przedzaborowej Polski ideaty polonizmu, czego doku-
mentem byta m.in. wielka wystawa Wir Berliner/My berliriczycy.
Historia polsko-niemieckiego sqsiedztwa w Berlin Museum/Eph-
raim Palais/Markisches Museum w roku 2009.

Jak wspomniano, od ponad dwdch dziesiecioleci twdrczo$¢ Sta-
nistawa Kubickiego w miedzynarodowym $rodowisku badaczy

i znawcow sztuki jest uznawana za jedno z najciekawszych
zjawisk polskiej i Srodkowoeuropejskiej awangardy. Wokot jego
osoby od czaséw dwudziestolecia miedzywojennego i ery ko-
munizmu narosto jednak wiele w wiekszosci niepotwierdzonych
politycznych mitéw, dotyczacych m.in. jego udziatu w rewolucgji
listopadowej w Niemczech. Zdementowane dopiero w ciggu
ostatnich dwudziestu lat, nadal kragza one jednak w powszech-
nym obiegu.

Kim wiasciwie byt Kubicki? W historii zapisat sie jako malarz,
grafik, poeta i teoretyk sztuki oraz filozof przyrody. Juz w czas-
ach gimnazjalnych byt cztonkiem polskiego tajnego patrio-
tycznego Towarzystwa Tomasza Zana i uprawiat patriotyczng
tworczos¢ literacka, ok. 1910 r. debiutujgc w czasopismach pol-
skojezycznych, m.in. publikujgc wiersz Grunwald odnoszacy sie
do wielosetletniego konfliktu miedzy Polskg a Niemcami. Pod
wptywem berlinskiej miedzynarodowej awangardy artystyczne;
i - od 1912 r. - Margarete Schuster zaczat podejmowac tematy-
ke spoteczng. Ok. 1916 r. stworzyt pierwsze ekspresjonistyczne
cykle linorytyczne i nawigzat kontakt z redaktorem berlinskiego
artystyczno-pacyfistycznego czasopisma ,Die Aktion”, Franzem
Pfemfertem oraz, jako cztonek artystycznego ugrupowania
Bunt, z p6zniejszym wydawcg poznanskiego ekspresjonistyczne-
go czasopisma ,Zdrdj", Jerzym Hulewiczem. Uczestniczyt

w wystawach grupy w latach 1918-1919 i posredniczyt w kon-
taktach ,Zdroju” z ,Die Aktion". Na poczatku 1919 r. poswieco-
no mu zeszyt specjalny ,Zdroju”. W latach 1918-1919 publiko-
wat grafiki i wiersze w czasopismach niemieckich: , Die Aktion”,




.Der Weg", ,Die Blicherkiste” i ,,Der Sturm”. W 1920 r. wystawiat swe prace w galerii

Der Sturm, a w roku 1922 reprezentowat Polske na Kongresie Miedzynarodowej Unii
Artystéw Postepowych w Diisseldorfie, sygnowat jej odezwe zatozycielskg oraz manifesty
miedzynarodowej grupy Die Kommune i wspétorganizowat Miedzynarodowq Wystawe
Artystéw Rewolucyjnych w Berlinie. W latach 1923-1933 publikowat w periodyku kolon-
skiej Grupy Artystow Postepowych - ,,a bis z" - i uczestniczyt w jej wystawach w Niem-
czech i w Stanach Zjednoczonych (Chicago).

ARBEITER-KUNST-AUSSTELLUNG » Petersburger Str, 39 » Scifiacttigiic

von 10 bis 7'/: Uhr

Pir erdffnen unsere Waume mieder am Sonnfag,

den 22. Oktober 1922, pormittags 11 Uhr mif einer

Tnfernafionalen Hussfellung

repolufiondrer Kiinstler
mif Befeiligung der belgischen ,,Gruppe Lumiére”

Oelgemilde — Pastelle — Graphik — Glasmalerei — Plastik

Ea seigen ihre Terke
Tunkel Adler | Oteo Freundlich | Felix Gusbarea | Lorte Tuedidee
Raul Trausmann | Doris Rohmann | 56 Kubidei | Fduard Cohmiller
 Tedwig TRankiewie | Toris THinne | Stanislamoma | TD. Skotarck
F. 1. Scivert | Toenri von Strafen | Stefan Szmaj | Sicafried Gsdiersdiby
Aribert TDasdher | Trermann Testphal
*

JTeden Sonntag 11 (e pormittage wad € Ube abeads: Besondere Fahrmages durh die

Kubicki 1922 leden Donnerstag abends # Uhe ilfentliche Dortrige der amsstellenden Wnjiler

Diese Ausstellung danert bis 30. Novbr. 1922, am 1. Dezbr. beginnt eine Weil hts-Verkauf tellung

Zaproszenie na Internationale Ausstellung Revolutiondrer Kiinstler [Miedzynarodowg Wystawe Artystéw

Rewolucyjnychl], Berlin, 1922, z linorytem Stanistawa Kubickiego Samotnik IV 1919/1922, Kubicki-Archiv,
Berlin

Jego tworczos¢ plastyczna ewoluowata od postimpresjonizmu (1911-1913), poprzez
ekspresjonizm (1916-1919) ku geometrycznej abstrakcji (1919-1933). Moment przeto-
mowy jego dorobku wyznacza eksperyment kubo-dadaistyczny z 1919 r., ktéry repre-
zentuje m.in. rysunek Dokgd? - rozrachunek z kryzysem powojennym w Niemczech,
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Stanistaw Kubicki, Kroczqcy akt, linoryt, ,,Zdr6j”
1919/V1/2, s. 52

Stanistaw Kubicki

udokumentowanym réwniez w jego dokonaniach plastycznych
(np. w Wiezy Babel 1917/1918, Jutrzence 1919 i Wybuchu 1919-
1920), a takze teoretycznych i poetyckich. Stopniowo Kubicki
zwracat sie ku problematyce ekologicznej oraz ponadkonfesjo-
nalnej religijnosci, ktérych wyrazem sg m.in. serie prac plastycz-
nych Rosliny i Zwierzeta oraz artykuty Stosunek cztowieka do
stworzenia i O praformach sztuki. W koncu lat 20. XX w. inter-
pretowat problematyke spoteczng w kategoriach sakralnych
(np. w seriach Matka ze zmartym dzieckiem czy Madonna stoi na
rogu kazdej ulicy), jednak ostatecznie, w 1931 r. uznat niezalez-
noé¢ sztuki od polityki. Jego ostatnie obrazy, Swiety i zwierzeta

z 1932 r. oraz o rok pézniejszy Mojzesz przed krzewem gorejgcym,
to syntezy dwéch odmiennych koncepgji religijnosci i artystycz-
nej reakcji na wydarzenia polityczne - eskapistyczna wizja zycia
w jednosci z przyroda oraz metafora zwigzku wtadzy, religii

i sztuki w obliczu narastajgcego faszyzmu i kryzysu cywilizacji.

Kubicki zgingt w 1942 r. w wiezieniu $ledczym gestapo na Pa-
wiaku jako kurier polskiego ruchu oporu (ZWZ AK). Jego antyfa-
szystowska i patriotyczna dziatalno$¢ uhonorowano tablicami
pamiagtkowymi w Berlinie i w Poznaniu (Pomnik Polskiego Pan-
stwa Podziemnego). W 2019 r. partnerstwo miast Berlin Kreuz-
berg/Szczecin poswiecito mu film dokumentalny Nie dzieta na-
sze sq wazne, lecz zycie. Tak pokrétce wyglada zyciorys Kubickie-
go. Wiele pytan. Kontrowersyjne odpowiedzi.

Kubicki jest powszechnie ceniony jako mistrz grafiki reproduk-
cyjnej, bedgcej wehikutem miedzynarodowej nieformalnej sieci
kontaktéw awangardy, popularyzowanej z wykorzystaniem
artystycznych periodykéw rozsytanych do wielu krajow Swiata
za pomocg prywatnych $rodkdw i umacniajacych transgranicz-
ng wymiane idei i wzorcéw estetycznych. Eksplozywna synergia
stowa i obrazu zaréwno w nich, jak i na plakatach czy ulotkach
awangardy wzmacniata ekspresje ideowego komunikatu.

W kontekscie aktualnej wystawy w warszawskiej Wejman Gal-
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lery poswieconej tece jego prac 7 Linolschnitte [7 Linorytow],
ktéra w dwéch edycjach ukazata sie w latach 70. XX w. z inicja-
tywy Zony Stanistawa Kubickiego Margarete i jego syna Karola',
z komentarzem wieloletniego dyrektora Berlinische Galerie,
Eberharda Rotersa, rozwazy¢ nalezy dwa zagadnienia. Na ile
Kubicki jako artysta byt ekspresjonistg i czy wyrazat sie gtéwnie
w medium graficznym? Zadziwiajgca odpowiedz brzmi - tylko
w znikomym stopniu. Cho¢ w Polsce znany jest gtéwnie dzieki
rysunkom i linorytom publikowanym w poznanskim literacko-
-artystycznym czasopismie ,,Zdr6j” (1917-1922, jako ,drzewory-
ty oryginalne”), w istocie stanowig one zaledwie niktg cze$¢ jego
dorobku. Jego bodaj najbardziej znanym dzietem jest Wieza
Babel z 1917 r., reprodukowana setki razy, w tym na oktadkach
kilku ksigzek, takich jak m.in. Ekspresjonizm w sztuce polskiej
(1981) oraz Bunt a tradycje grafiki w Polsce i w Niemczech (2015).
Niebywatg kariere tego linorytu zapoczatkowat fakt, ze ukazat
sie on na plakatach pierwszej wystawy poznanskiej artystycz-
no-literackiej grupy Bunt w kwietniu 1918 r., adresowanej
zaréwno do polskiej, jak i niemieckiej spotecznosci stolicy
Wielkopolski, poddwczas jeszcze znajdujacej sie pod panowa-
niem Niemiec. Ambiwalentna wymowa tego dzieta sprawita,

ze uznawane byto zaréwno za wezwanie do walki o niepodle-
gtos¢, jak i za symbol artystycznej i spotecznej rewolucji czy, jak
okreslit je wybitny znawca sztuki awangardy, Andrzej Turowski,
za symbol pokolenia budowniczych Swiata - przedstawicieli
radykalnego modernizmu, promujacych idee nowej miedzyna-
rodowej wspoélnoty. Praca ta w oryginale zachowata sie jedynie
jako uszkodzona prébna odbitka. Nalezy do grupy rysunkéw

i linorytdw Kubickiego, takich jak m.in. pejzaze, akty i kompozy-
cje architektoniczne, w tym Wieza koscielna na tle wschodzgce-
go sforica, powstatych w latach 1916-1917 w trakcie jego stuzby
wojskowej na Slasku - w Bunzlau (Bolewstawcu) i Schémbergu

' Odbitki zostaty wykonane juz w latach 1963-1964, a wydane jako teki

kilka lat pézniej (przypis red.).

Stanistaw Kubicki, Pokora, linoryt, 1918, Kubicki-Archiv,

Berlin
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stanislay kubicki
das des zur

« « «; herrschet Gber die fische des meeres, und Gber die
viigel unter dem himmel, und dber alles belebte, das
sich suf der erde regt.
1. mose 1; 28.
Furcht und schrecken vor euch sel unter allen tieren der
erde, und unter allen vigeln unter dem himmel, und
unter allem, was aufl dem boden kriecht und wnter allen
fischen des meeres, in eure hande sind sie gegeben.
1 mose 9; 2.
kein anderes gebot jahves hat der mensch so wirlich
und getreu befolgt wie dieses. und dieser gehorsam
ist rihrend und erstaunlich zugleich, wenn man das
gebot der nichstenliebe und seine jahrtausendalts
i beharrliche nichibefal dem hiil
50 ist der mensch (semit und elropler vor allem) jabr-
hundert Gber jahrhundert blind vorbeigegangen an der
ibrigen schaplung — an pllanzen und Heren. die christ-
liche aberzeugung, daB nur dem menschen eine un-
sterbliche seele zukomme, vergréferte die kluft
zwischen ihm und seinen bridern ins unibersteigbare.
denn auch das evangelium, welches eine ergnzung und
ik des alten sein sollte, aul
dessen hohe ethik das christentum so stolz ist, welches
selbst sich die religion der liebe nennt, hat sich nicht
bewogen gefahlt, diese stellen des alten gesetzes auf-
zuheben oder wenigstens zu mildern. andere menschen
denken anders: der parish begriBt jedes geschipl mit
den worten: ich bin du! und der buddhist betet thglich:
mégen alle menschen heute schmerzirei sein! doch das
sind menschen, die welt unter uns stehen! unter uns:
den erfindern des pulvers, der kanone und des giltgases!
wir beten: unser thglich brot gib uns heute!
auch  die letsten erk isse der natur i
haben nichts an dem verhBlinis des menschen zum tiere
und zur pflanze gelndert. es ist zwar erkannt worden,

abiSZm

organ der gruppe progressiver kinstler

herauvsgeber heinrich hoerle

dall der mensch sus eben der quells gek ist, aus
der alles lebende siammt. die serumreakiion hat zwar
bewiesen, da der mensch den hiheren affenarten nahs
steht und mit fhnen verwandt ist. die tiere- und
a hlogh licht taglich o
welche zeigen, daB die sogen. geistigen fihigheiten und
funktionen des menschen von denen der tiere sich nur
dem grode nach unterscheiden, wesentlich aber dieselben
sind ws.w. wsw. alle diese und Bhnliche erkenninisse
und erfahrungen haben aber bis jetzt noch keinen
gelehrien gendtigt, such die ethischen folgerungen aus
ihnen zu zichen. denn — abgeschen davon, dall dies
die wissenschaftler nichts angeht — braucht man, um
diese konsequenzen zu ziehen und auch den emnsten
versuch zu machen sich im leben danach zu richten,
mut und liche. unter den herren naturwissenschafilern
und universitbtsprofessoren gibt es aber keinen, der die

schpfong um ihrer selbst willen liebte . . . such nur |

so wenig Heble, um des schmerzes eines geschiples
willen aul eine (nicht einmal interessante) vivisektion
zu verzichten. sic alle licben nur ihre eigene arbeit,
ihre eigene theorie, ihre eigene wenn such noch so
kleine entdeckung. an mut aber, seine Innerste Gber-
zeugung zu vertreten und ru verwirklichen, gebricht es
dem durchschnittsmenschen Gberhaupt. schon das un-
bedingte, vorurteilsireic denken erschreckt ihn, denn er

mandril

stanislav kublekit ruhender gayal

abis x 3. folge blatt 21

»a bis z", 1932/111/21, s. 81, czasopismo Gruppe progressiver Kinstler
[Grupy Artystéw Postepowych] z Kolonii, oktadka z fragmentem arty-
kutu Stanistawa Kubickiego Das Verhdltnis des Menschen zur Schépfung
[Stosunek cztowieka do stworzenia] oraz reprodukcjami jego rysunkéw
tuszem Mandryl IV (ok. 1929) i Odpoczywajacy Gayal Il (ok. 1930) (oba

zaginione)

Stanistaw Kubicki

seiten 81-84

k#in, jonvar 1932

(Chetmsku Slaskim), w ktérych artysta wykorzystat
silny kontrast duzych plam czerni i bieli. Wtasciwie
tylko one oraz Bunt z oktadki zeszytu specjalnego
berlinskiego czasopisma , Die Aktion” - Polnische
Kunst [Sztuka Polska] - podobnie jak Wieza Babel
nawigzujacy do stynnego Krzyku Edwarda Muncha,
wpisujg sie w stylistyke ekspresjonizmu. Jeszcze

w 1918 r. Kubicki zaczat tworzy¢ prace o znacznie
bardziej geometrycznym charakterze i wiekszej
dyscyplinie formalnej, ktérych zwiastunem byty
jego Autoportret IV oraz dynamiczne akty znane
dzi$ juz jedynie z kart ,Zdroju”. Potwierdzajg one,
ze francuskie esprit blizsze mu byto niz ekspresjo-
nistyczna ,masakra form". Wspoétczesni Kubickiego
na zasadzie nomen est omen kojarzyli jego sztuke
najczesciej z kubizmem, jednak to takze jego serie
prac - rysunkdw, grafik i obrazéw olejnych, wéréd
nich Wchodzqgcy (1918-1919) - sg uznawane za
pierwsze przyktady abstrakcji w Polsce. Zblizo-

ny charakter maja réwniez kompozycje Mysl/La
Pensée, Pokora, Przykucnieta kobieta czy Tancerka,
zachowane czesciowo jedynie w czasopismach
»2droj" i ,Der Weg". Wiele z nich miato niegdys,

w znacznym stopniu zaginione dzis lub zniszczone
w trakcie IT wojny Swiatowej, wersje malarskie. Ile
linorytéw Kubicki wykonat, oczywiscie nie wiado-
mo. Obecnie udokumentowanych jest zaledwie
nieco ponad trzydziesci motywow, niekiedy zna-
nych z kilku odmiennych kolorowanych akwarela
wersji (tak jak np. Maternité/Macierzyristwo z 1918-
1919 r.). Warto podkresli¢, ze wiekszos¢ z tych
prac, mimo ze grafika jest medium reprodukcyj-
nym, u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX w.
nobilitowanym do rangi sztuki wysokiej i stuzgcym
jej demokratyzacji, to unikaty. W wielu egzempla-
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rzach zachowaly sie gtéwnie odbitki ze wspomnianej juz teki 7 Linolschnitte, niesygno-
wane przez Kubickiego, gdyz wykonane po$miertnie z zachowanych w rodzinnej kolek-
¢ji matryc z inicjatywy jego spadkobiercéw. Kolejnym istotnym faktem jest to, ze opisy-
wang technikg postugiwat sie on zaledwie w latach 1916-1922, szczeg6lnie miedzy
rokiem 1918 a 1921, gdy tworzyt tez dwujezyczne utwory poetyckie stanowigce wierszo-
wany manifest pacyfistyczej idei ,nowego cztowieka” i ,,nowej wspdlnoty”. Jej plastycz-
na wizytowka sg réwniez jego linoryty Kiefek oraz Samotnik i Macierzyristwo, symbole
odradzajacego sie Swiata oraz ,nowego Adama" i ,nowej Ewy". Samotnik ukazat sie na
zaproszeniu na Miedzynarodowq Wystawe Artystéw Rewolucyjnych w Berlinie w 1922 r.,
zamykajaca serie pieciu tamtejszych wystaw cztonkéw Buntu, z ktérych cztery odbyty
sie (w latach 1918-1920) w najstynniejszych galeriach awangardy prowadzonych przez
wydawcow czasopism ,Die Aktion” i ,Der Sturm”. Wowczas to Kubicki na zawsze zarzu-
cit medium graficzne, a w 1931 r. w liScie otwartym w czasopismie kolonskiej Grupy
Artystow Postepowych ,a bis z* zakwestionowat wszelkie zwigzki sztuki z polityka.
Motyw, ktéry wykorzystat w linorycie Samotnik, w jego tworczosci pojawit sie jeszcze

Stanistaw Kubicki, Swiety i zwierzeta I, rysunek otéwkiem, 1932, Kubicki-Archiv, Berlin
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raz, w 1928 r., w pastelu Czfowiek i zwierzeta manifestujgcym jednos¢ ludzkosci z natu-
ra, ktéra promowat takze w licznych rysunkach, akwarelach i obrazach olejnych, a takze
w tekstach filozoficznych oraz w artykule Stosunek cztowieka do stworzenia (Das Verhdlt-
nis des Menschen zur Schépfung, ,a bis z", 1932), stajac sie jednym z prekursoréw ruchu
ekologicznego w srodowisku artystycznym. Polemizujac z zapisanym w ksiedze Genesis
prawem cztowieka do panowaniem nad naturg, postulowat réwnouprawnienie wszyst-
kich istnien i harmonie ludzkosci z naturg, co Franz Wilhelm Seiwert z Kolonii okreslit
mianem , kosmicznego komunizmu®.

W latach 2014-2019 dorobek Kubickiego i jego wspotpracownikdw z kregu poznanskich
ekspresjonistéw oraz tédzkiego Srodowiska Jung Idysz, w tym jego wypowiedzi progra-
mowe, staty sie inspiracjg wielu wystaw i wydarzen artystycznych organizowanych przez
wspotczesnych grafikéw z Poznania, Wroctawia i £odzi, podsumowanych w 2020 r. monu-
mentalng publikacja Bunt. Nowe ekspresje pod redakcjg Macieja Kuraka. Nalezato do
nich réwniez Biennale Grafiki Studenckiej pod tytutem Bunt w roku 2019.

Prace Kubickiego przechowywane sg gtéwnie w kolekcjach prywatnych, lecz réwniez

w Muzeach Narodowych w Warszawie i Poznaniu, a takze w Museum Ludwig w Kolonii,
w Von der Heydt-Museum w Wuppertalu, w Museum Ludwigshafen i w Berlinische
Galerie. Ostatnio trzy jego barwne prace nabyto Muzeum Sztuki w todzi. Mozna mie¢
nadzieje, ze jesli zrealizowana bedzie planowana tam retrospektywna wystawa Marga-
rete i Stanistawa Kubickich, polska publicznos¢ pozna z autopsji, a nie tylko z reproduk-
cji, catoksztatt imponujacej twdrczosci Kubickiego, w tym jego szczegélnie udane precy-
zyjne rysunki tuszem i swietliste pastele.
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Stanistaw Kubicki, Mojzesz przed krzewem gorejgcym lll, olej na ptétnie, 1933/34,
depozyt Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu
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MALGORZATA STOLARSKA-FRONIA

Polscy i polsko-zydowscy
artysci awangardowi
| ich zwiazki z Berlinem

Awangarda a migracja

Zjawisko artystycznych podrozy, jako sposéb na zdobywanie nowych doswiadczen
artystycznych i nauke, a takze zarobku i rozwijania kariery, od dawien dawna jest cze-
$cig opiséw historiograficznych i wspomnien z zakresu historii kultury. Coraz czesciej
stanowi ono temat rozwazan teoretycznych prébujgcych okresli¢ odpowiednie dla nie-
go metodologiczne ramy'. Obecnie coraz rzadziej postugujemy sie terminem ,,podréz
artystyczna”, zastepujac je stowem ,migracja”. Pojecie to oznacza bowiem nie tylko
fizyczne przemieszczenie sie w okreslonym celu i czasowy pobyt, ale takze implikuje
ztozony proces transferu, wigzacej sie z nim przemiany, poczucia obcosci, a jednoczes-
nie oswajania obcych przestrzeni kulturowych i préb osadzenia, ktére temu doswiad-
czeniu towarzyszga. Ze zjawiskiem migracji posrednio wigze sie takze pojecie nomady-
zmu. Artysci niekoniecznie musieli podrézowac do okreslonego celu, a nastepnie tam

T Podsumowania tych préb dokonata m.in. Aleksandra Lipiriska. Zob. Aleksandra Lipiniska, ‘Mobility

turn w historii sztuki? Kierunki i metody badar nad migracjq artystéw, w: Migracje. Materiaty LXV Ogél-
nopolskiej Sesji naukowej Stowarzyszenia Historykdw Sztuki Warszawa 24, 25 listopada 2016 roku (red.
Anna Sylwia Czyz, Katarzyna Chrudzimska-Uhera, Zarzad Gtéwny SHS Oddziat Warszawski, Warszawa

2017, s.9-22.
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osiadac¢, budowac zycie prywatne i zawodowe. Zwtaszcza w pierwszych trzech dekadach
dwudziestego wieku, kiedy mobilno$¢ twércéw, stymulowana nie tylko wzgledami
karierowymi, ale takze warunkami spotecznymi, ekonomicznymi i politycznymi, na-
brata szczegdlnej dynamiki i znaczenia, mozna méwi¢ o nomadycznym zyciu artystow,
ktérych Sciezka prowadzita przez kilka krajéw. W przypadku polskiej awangardy dwu-
dziestolecia miedzywojennego jedng z najczestszych destynacji byt Berlin. W Berlinie
nawigzywali oni nie tylko kontakty z artystami i teoretykami sztuki z innych krajéw, ale
takze spotykali sie w gronie innych migrantéw z Polski. Dla polskich artystéw Berlin,
zwilaszcza po pierwszej wojnie Swiatowej, stanowit miejsce, gdzie urzeczywistnic sie
mogty marzenia o miedzynarodowej, wolnej od narodowych podziatéw sztuce.

Stanistaw Przybyszewski - nestor polskich i niemieckich
awangardzistow

Przybysze z Polski uczestniczyli w rozwoju berlinskiej bohemy od poczatku jej istnienia.
Niekto6rzy, jak Stanistaw Przybyszewski (1868-1927) - mieli na nig kluczowy wptyw.

Z punktu widzenia udziatu Przybyszewskiego w tworzeniu i stymulowaniu awangardy
w Niemczech, dostrzec nalezy w nim jednego z pierwszych propagatoréw sztuki Edvar-
da Muncha (1863-1944), z ktérym pozostawat w bliskich relacjach. Pierwsza wystawa
prac Muncha w Berlinie miata miejsce w 1892 roku. Wspominajac to wydarzenie,
Przybyszewski wskazuje jednak na nadal konserwatywne nastawienie berlinskiej pu-
blicznosci, a takze krytyke, jaka spotkata jego samego za przychylng recenzje wystawy
norweskiego artysty, ktéra ukazata sie¢ we ,Freie Buhne"2 ,Chryste Panie! Co sie wtedy
dziato w Berlinie! Nazwisko Muncha, popularne juz przez roztam malarzy niemieckich
w Kunstvereinie?, stato sie teraz przeraZliwie popularnem? W ciggu trzech tygodni, jak
diugo wystawa jego obrazow trwata, rzata, ryczata ze Smiechu - Smiechu w istniejgcych
i nie istniejgcych tonacjach cata tak zwana ‘inteligencja’ Berlina”. Przybyszewski dazyt

2 Stanistaw Przybyszewski, Moi wspdtczesni. Wsréd obcych, Biblioteka Polska, Warszawa 1926, s. 192.

3 Mowa o sporze, jaki powstat wokét organizacji wystawy Muncha, czemu sprzeciwiata sie konserwa-

tywna cze$¢ cztonkdw Kunstverein, z Antonem v. Wernerem na czele. Do zwolennikéw wystawy nalezat
Max Liebermann, ktéry ostatecznie doprowadzit do roztamu w organizacji. Mimo to wystawe po tygod-
niu zamknieto. Wkrétce Liebermann stanat na czele Freier Kunstlervereinigung. Odrzucona wiekszo-
$cig gtoséw wystawa Muncha zorganizowana zostata ostatecznie w specjalnie wynajetym Equitable
Palaist.

4 Pisownia oryginalna.
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do tego, by Berlin uznat sztuke Muncha. Dowodem na to sa listy, jakie ,Stachu” Przyby-
szewski pisat do swego ,Edzia” (polskie zdrobnienie imienia Edvard) z Berlina i rodzin-
nego Wagrowca: , Ty, Edziu; doktadnie to przemyslatem: musisz wszystkie swoje obrazy
wystawic jesienig w Berlinie, pieniagdze jako$ wspélnie znajdziemy, ja napisze wspaniaty
katalog. To bedzie wielki, artystyczny czyn”>. W 1894 r. ukazata sie pierwsza monografia
poswiecona twdrczosci Muncha pod redakcjg Przybyszewskiego. Oprécz autora teksty
opublikowali tam jeszcze Julius Meier-Graefe (1867-1935), Franz Servaes (1862-1947)
oraz Willy Pastor (1867-1933)°. Rok p6Zniej powstat portret Przybyszewskiego autor-
stwa Muncha.

Po kilku intensywnych latach w Berlinie, przyttoczony wydarzeniami w zyciu osobistym,
Przybyszewski sprowadzit sie do Krakowa, gdzie rozpoczat prace redaktora czasopisma
+Zycie”, zwigzanego z nurtem polskiego modernizmu. W czasie I wojny $wiatowej wspot-
pracowat z czasopismem ,,Zdrdj” wydawanym przez awangardowych artystéw z Pozna-
nia, pézniejszych zatozycieli i cztonkéw ekspresjonistycznej grupy Bunt, ktéra réwniez
bardzo wyraZznie zaznaczyta swojg obecnos¢ na berlinskiej scenie artystyczne;.

Berlinskie tropy grupy Bunt

Pomimo widocznych réznic ideologicznych twércy poznanskiej grupy Bunt (1918-1920)
kontynuowali, a wrecz radykalizowali idee Przybyszewskiego, ktére rodzity sie i rozprze-
strzeniaty w Berlinie. Dotyczy to zaréwno rewolucyjnych idei, jakie gtosili, checi przekra-
czania norm moralnych, jak i zaangazowania w sztuke Edvarda Muncha. Jerzy Malinow-
ski sugeruje, ze Przybyszewski mogt mie¢ wptyw na anarchistyczng postawe Buntu,
ktéra nasigknat w Berlinie’. Z kolei Lidia Gluchowska wskazuje, ze plakat pierwszej wy-
stawy, jaka grupa Bunt zorganizowata w 1918 r. w Poznaniu, wskazuje na transgranicz-
ny, polsko-niemiecki charakter jej tworczosci. Plakat miat dwie wersje: w jezyku polskim
i niemieckim. Ukazane na plakacie postacie swym wyrazem twarzy przypominajg stynny
Krzyk Muncha. Jednocze$nie, dominujgcy motyw graficzny plakatu - wieza Babel -

5 Zlistu Stanistawa Przybyszewskiego do Muncha. List niedatowany (prawdopodobnie 1894 rok) .
Digital Archive of Texts by Edvard Munch, www.emunch.no, sign. MM K 1922. Dostep 12.11.2018.

6 Stanistaw Przybyszewski i in., Das Werk des Edvard Munch. Vier Beitrdge, Berlin 1894.

7 Jerzy Malinowski, Sztuka i nowa wspéinota: Zrzeszenie Artystéw ,,Bunt” 1917-1922, Wiedza o Kultu-
rze, Wroctaw 1991, s. 116.
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symbolizuje ,rewolucje patacowa” w ,Zdroju” i detronizacje Przybyszewskiego®. Byta

to przemiana pokoleniowa w polskiej awangardzie, czego swiadkiem miat by¢ takze
Berlin. W tym samym roku prace cztonkéw Bunt pokazane zostaty w Berlinie, a grupa
pozostawata w Scistych kontaktach ze sSrodowiskami skupionymi wokét czasopism ,Der
Sturm” i ,Die Aktion". Kolejne berlifskie wystawy prezentowaty twérczos¢ pojedyn-
czych cztonkdw grupy: Augusta Zamoyskiego, Jerzego Hulewicza, a takze matzenstwa
Margarete (Matgorzaty; 1891-1984) i Stanistawa Kubickich (1889-1942), ktorzy w tym
czasie mieszkali juz w Berlinie i mieli atelier przy HerderstraBe®. To wtasnie ta polsko-
-niemiecka para najtrwalej wpisata sie w historie przedwojennej berlinskiej awangardy,
stajgc sie inspiracjg i punktem odniesienia dla innych artystéw pochodzacych z Polski.
Kubicki, w przeciwiefstwie do Przybyszewskiego, byt artystg o wiele bardziej zakorze-
nionym w kulturze niemieckiej. Posiadat obywatelstwo niemieckie, co nie przeszkadzato
mu podczas drugiej wojny Swiatowej dziata¢ w polskim ruchu oporu', za co zostat zgta-
dzony w 1942 roku. Biegle postugiwat sie oboma jezykami, w obu takze tworzyt swoja
poezje'. Jego konflikt z Przybyszewskim przy wspoéttworzeniu Zdroju wynikat z odmien-
nych pogladéw na temat mozliwosci upowszechnienia estetyki ekspresjonistycznej

w sztuce polskiej - wedtug Przybyszewskiego miato sie to nie uda¢, gtéwnie dlatego, ze
byta to ,niemiecka moda"'2. Grupa Bunt jest przyktadem na to, jak funkcjonowata sie¢
awangardowych grup w Srodowisku transnarodowym. Podobnie do innych wspélnot
artystycznych w Niemczech zatozyta czasopismo i rozpowszechniata swe prace za
pomoca tego poteznego wowczas medium. Czerwcowy, specjalny numer czasopisma
.Die Aktion”, wydany w 1918 r., nosit podtytut ,,Polnische Kunst” i zawierat grafiki autor-
stwa cztonkéw grupy Bunt.

8  Lidia Gluchowska, Awangarda: Berlin-Poznan, w: Wir Berliner..., s. 166.

9 Por. ibidem.

10" Zob. Stanistaw Karol Kubicki, Sfowo wstepne/Zum Geleit, w: ,,Bunt, ekspresjonizm, transgraniczna
awangarda. Prace z berlifskiej kolekgji St. Karola Kubickiego/Bunt, Expressionismus, grenzibergreifen-
de Avantgarde. Werke aus der Berliner Sammlung von Prof. St. Karol Kubicki”, Muzeum Narodowe

w Poznaniu, 2015, s. 9.

" Por. Peter Mantis, Przedmowa, w: Lidia Gluchowska, Stanistaw Kubicki - in transitu. Poeta ttumaczy
sam siebie / Ein Poet ubersetzt sich selbst, OKiS, Wroctaw 2015, s. 26.

12 Rozmowa ze Stanistawem Kubickim, jakg przy okazji przekazania prac Stanistawa Kubickiego poz-
nanskiemu Muzeum Narodowemu przeprowadzita Lidia Gtuchowska: Prace plastyczne grupy BUNT
wracajq do ojczyzny, w: Bunt-Ekspresjonizm - Transgraniczna awangarda, s. 49.
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Kubiccy byli czescig awangardowej sieci twércéw, ktérzy spotykali sie m.in. w Café des
Westens przy Kurfiirstendamm. Nalezeli do nich nie tylko artysci plastycy i poeci, ale
takze aktorzy teatru Erwina Piscatora i Srodowisko Zeittheater, muzycy i dramaturdzy.
Miedzy innymi pochodzacy z Galicji zydowski aktor Alexander Granach (1890-1945),
uczen Maxa Reinhardta (1873-1943) i odtwoérca rél w najwazniejszych filmach ekspre-
sjonistycznych, m.in. Nosferatu. Dzieki Kubickiemu powstato takze Srodowisko polskich
artystow-migrantéw, ktére wybrato Berlin, by méc tworzy¢ poza kontekstem konkretnej
narodowosci. Jednoczesnie oni sami byli nosnikiem bardzo odmiennego od niemiec-
kich artystow doswiadczenia I wojny Swiatowej, ktora dla twércéw niemieckich byta
wydarzeniem apokaliptycznym, za$ dla polskich oznaczata zycie w niepodlegtym po 123
latach panstwie. Paradoksalnie jednak migrujacy do Berlina artysci nie byli zaintereso-
wani wzmacnianiem swojej polskosci vis a vis obcej kultury. Wrecz przeciwnie - ojczy-
zne dla swoich idei odnalezli w awangardowych projektach eksperymentu artystyczne-
go. Charakterystyczne dla tego pokolenia jest przy tym doswiadczenie wielojezycznosci,
ktore takze jest czeScig doswiadczenia migracyjnego.

Awangarda zydowska
19
Wielojezycznos¢, rewolucyjne idee tworzenia nowej sztuki, ktéra wyraza¢ miata tozsa-
mos¢ miodego pokolenia, to cecha niezwykle aktywnego srodowiska artystéw zydow-
skich, zwtaszcza powstatej w 1919 r. t6dzkiej grupy Jung Idysz. Ich odrebng przestrzenia
kulturowa byt przede wszystkim jezyk jidysz - nie tylko jako mowa, ktérg postugiwali sie
na co dzien, ale réwniez jezyk sztuki, poezji, coraz liczniej ukazujacych sie czasopism,
ilustrowanych ekspresjonistyczng grafika ksigzek dla dzieci i dorostych czy sztuk teatral-
nych takich jak Dybuk czy Uriel Acosta. Swoja przestrzen kulturowa przenosili takze na
pole wspétpracy z polskimi grupami artystycznymi, w tym z poznanskim Buntem. Byt to
akt szczeg6lnie wazny i wyrazny w nowej politycznej rzeczywistosci po I wojnie Swia-
towej. Gina Szwarc (1895-1973) - zona wspéttwdrcy grupy Jung Idysz, Marka Szwarca
(1892-1958) - tak oto wspominata twdrcze spotkania w Puszczykowie, gdzie przebywata
wraz z Markiem w domu, w ktérym spotykali sie cztonkowie grup Jung Idysz i Bunt:
W 1920 roku, dwa lata po pierwszej wojnie $wiatowej, kiedy na mocy traktatu wersal-
skiego doszto do zjednoczenia w jedno panstwo podzielonej przez sto piecdziesiat lat
Polski, ludnos$¢ Ksiestwa Poznanskiego sktadata sie z trzech grup: Niemcéw, niemiec-
kich Zydéw - ktérzy jako catkowicie obcy kulturze polskiej, natychmiast wyemigrowali
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do Niemiec - oraz Polakéw, w wiekszosci zgermanizowanych i méwigcych gwarg. Tylko
niewielka elita, sktadajaca sie z arystokratéw i intelektualistédw, kultywowata jezyk polski
i miata wyksztatcenie. Jidysz nie wydawat sie jezykiem obcym w dawnym Krélestwie
Polskim i w Galicji, gdzie kultura zydowska kwitta. Ale w Poznaniu czasopisma i gazety
zydowskie, ktére dostawalisSmy, zaskakiwaty naszego biednego listonosza, niemoggacego
zrozumie¢, ze mieszkancy , pieknego-domu-pod-lasem”, méwigcy tak doskonatg polsz-
czyzng, potrafig odnalez¢ jaki$ sens w tych dziwnych i obcych literach”'3.

Mtodzi artysci zydowscy z grupy Jung Idysz pozostawali w Scistych kontaktach artystycz-
nych z grupa Bunt, a w ich sztuce wyczuwalne sg takze elementy koncepcji Przybyszew-
skiego. Poprzez swoja fascynacje mistyka zydowska i kabatg Przybyszewski znany byt

w srodowiskach zydowskich. Tym, co zydowskich awangardzistéw mogto fascynowac

w jego filozofii byt propagowany przez niego imperatyw kontrkulturowy. Chodzi tu nie
tylko o pokoleniowe przeciwstawienie sie przedwojennej generacji rodzicéw, kulturze
mieszczanskiej i uktadom politycznym, przez ktére miodzi artysci doswiadczyli apoka-
lipsy. Kontrkulturowo$¢ awangardy polegata takze na odejsciu od norm spotecznych,
zniesieniu hierarchicznej relacji pomiedzy centrum i peryferiami, a tym samym uznaniu
gtosu marginesu. W tworczosci tédzkich artystéw, jak i twércéw z grupy Bunt pobrzmie-
wa takze wypracowana przez Przybyszewskiego idea nagiej duszy, ktorg tgczy¢ mozna

z Nietzscheanska ideg dionizyjskosci™.

Jednym z kluczowych cztonkéw grupy, wspotautorem jej programu i artysta, ktéry ptyn-
nie poruszat sie po wrzecionach awangardowej sieci rozpietej miedzy Polskg a Niem-
cami byt Jankel Adler (1895-1949). Wraz z Wincentym (Jicchokiem) Braunerem (1887-
1944), ktéry takze studiowat w Niemczech, propagowat ekspresjonizm niemiecki

w Polsce. W 1918 roku Adler byt w Berlinie z wizytg u wspéttwdrcy poznanskiej grupy
Bunt'>. Szczeg6lnie intensywny byt jego pobyt w 1920/1921 roku, gdy nie tylko by} sta-
tym gosciem w mieszkaniu Margarete i Stanistawa Kubickich, ale aktywnie uczestniczyt

13 Markowa Eugenia, Wybdr, red. Eleonora Jedlifiska, thum. Jakub Jedlifski, Polski Instytut Studiéw nad
Sztukg Swiata/Tako, Torun/Warszawa 2015, s. 34.

4 Salamon Dariusz, Die ,nackte Seele” des Dionysos. Zur Nietzsche-Rezeption bei Stanistaw Przybyszew-
ski, ,Studia Litteraria Universitatis Iagellonicae Cracoviensis” 8 (2013), z. 4, s. 159-170.

15 Zob. Jerzy Malinowski, Malarstwo i RzeZzba Zydéw Polskich w XIX i XX w., PWN, Warszawa, 2000, s. 170,
225.
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w zyciu berlinskiej bohemy, ktéra spotykata sie w Romanisches Café. W 1924 roku Jan-
kel Adler wykonat miedzy innymi portret Else Lasker Schiiler (1869-1945) przy stoliku
kawiarnianym, poetka za$ w swym wierszu po$wieconym t6dzkiemu artyscie opisata go
w nastepujacych stowach: ,Wszedzie nazywajg go kochanym Adlerem/jesteSmy z jedne-
g0 miasta i chodzilismy do jednej szkoty (...)/opowiada nam o Balszemie'® (...)/W praw-
dziwym tego stowa znaczeniu malowat z lotu ptaka/w tej wielkosci obrazu ponadczaso-
wym klejnocie/jest Jankel Adler hebrajskim Rembrandtem”.

W 1921 roku w Berlinie przebywat takze Henryk Berlewi (1894-1967). Spotykat sie tu
zaréwno z przybytym z Polski Aleksandrem Watem (1900-1967), jak i przedstawicielem
radzieckiego konstruktywizmu El Lisickim [Lissitzkym] (1890-1941). Zamiana $rodowiska
warszawsko-todzkiej awangardy, dodatkowo bardzo silnie reprezentowanej przez twor-
céw zydowskich, na Berlin stanowito w zyciu i tworczosci Berlewiego istotng cezure.
Jego poglady na sztuke zradykalizowaly sie i artysta zaprzestat poszukiwan zydowskiego
stylu narodowego na rzecz pozbawionej ideologii i jednoznacznej kulturowo czystej
formy w sztuce. W 1923 r. w Berlinie napisat podstawy swojej nowej teorii mechanofak-
tury. Rok wczesniej, w Disseldorfie wspétorganizowat niezwykle wazna dla miedzyna-
rodowej awangardy wystawe w ramach Miedzynarodowego Kongresu Artystéw Poste-
powych.

Od jakiegos czasu w Berlinie przebywat inny artysta z grupy Jung Idysz - Henryk Bar-
czynski (Barcinski; 1896-1941), a takze graficzka i rzezbiarka Pola Lindenfeldéwna
(1894-1941/44). Od 1916 mieszkata w Berlinie Rachel Szalit-Markus (1894-1942). Artyst-
ka zwigzana ze Srodowiskiem Novembergruppe byta niezwykle aktywna w tamtejszym
Srodowisku artystycznym. Od 1925 swojg obecnos$¢ w tym miescie zaznaczyt Jesekiel
David Kirszenbaum (1900-1954), zwany takze pod pseudonimem Duwdiwani. Zydowscy
awangardzisci spotykali sie w Romanisches Café, a takze w goscinnych progach domu
nestora ekspresjonizmu zydowskiego - Jakoba Steinhardta (1887-1968). Pochodzacy

z Zerkowa w Wielkopolsce Steinhardt chetne przyjmowat zydowskich artystéw z Europy
Wschodniej. Postrzegat ich twoérczosc¢ jako wyraz autentycznej przynaleznosci do kul-
tury zydowskiej, ktérg wielu artystéw zydowskich w Niemczech zatracito w procesie
akulturacji.

16 Baal Szem Tow, mistyk zydowski uznawany za twérce polskiego chasydyzmu. Jego nauki w interpre-
tacji Martina Bubera byty wielkg inspiracjg dla grupy Jung Idysz i zydowskich ekspresjonistéw.
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Berlin - miasto migrantéw i awangardy byt miejscem, ktérego granice pomiedzy cen-
trum a peryferiami sztuki europejskiej byty i sg bardzo ptynne. Wptywa na to nie tylko
tranzytowy charakter tego organizmu miejskiego, ale takze tworzacy w nim artysci
wywodzacy sie z roznych czesci Swiata, réznych kultur i religii. Dotyczy to takze polskiej
nici europejskiej sieci awangardy, ktérej wschodni kraniec zaczynat sie m.in. w Pozna-
niu i w todzi, a nastepnie biegt dalej w glagb Europy przez Berlin, przeplatajac sie przy
tym z innymi ni¢mi licznych awangardowych grup. Najwyrazniej zaznaczyli swoja obec-
no$¢ w Berlinie twércy poznanskiej grupy Bunt, spadkobiercy ,odkrywcy sztuki ekspre-
sjonistycznej'”’- Stanistawa Przybyszewskiego oraz ich zydowscy koledzy z tédzkiej
grupy Jung Idysz. Ich twérczosc i kontakty artystyczne sg dowodem na skomplikowane
i wielowatkowe powigzania wewnatrz sieci europejskiej awangardy wspottworzonej
przez Srodowiska polskich i zydowskich artystow.

7 Hart Julius, Aus Przybyszewskis Sturm- und Drangjahren, ,Pologne Littéraire”, nr 20, 15.05.1928, s. 106.
Takze Matuszek Gabriela, ,Der geniale Pole?": Stanislaw Przybyszewski in Deutschland (1892-1992), ttum.
Dietrich Scholze, wyd. II Igel Verlag, Hamburg 2013.
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7 listopada 1889

1908-1909

1909-1911
1911-1914

1914

1916

1916

1916-1917

1917

1917

Stanistaw Kubicki

artysta urodzit sie w Ziegenhain (w okregu Kassel), jako syn inzyniera
Witalisa oraz Marii Stark

studiowat architekture na Berliner Bauakademie i réwnolegle uczesz-
czat na Wydziat Filologiczny Friedrich-Wilhelm-Universitat

studia w zakresu botaniki i zoologii na Friedrich-Wilhelm-Universitat
studia plastyczne na Konigliche Kunstschule w Berlinie

jako obywatel Rzeszy wcielony zostat do armii i wystany na obszar
Wielkopolski

w Berlinie wziat $lub cywilny z Margarete Schuster

nawigzanie kontaktu z Franzem Pfemfertem - wydawca awangardowego
berlinskiego czasopisma , Die Aktion”

stuzba wojskowej na Slasku: w Bunzlau (Bolestawcu) i Schémbergu
(Chetmsku Slaskim)

Akt z chmurami / Akt mit Kumuluswolken
Wieza koscielna w Schémberg / Kirchturm in Schémberg Schl.[esien]
Duzy pejzaz z Schomberga / Grofse Schémberger Landschaft

Kubicki poznat Jerzego Hulewicza - wydawce i redaktora naczelnego
poznanskiego ,Zdroju”. Wraz z Margarete przebywali w majatku
Hulewicza w Kosciankach pod Poznaniem

Wieza Babel / Turmbau zu Babel. Grafika w kwietniu nastepnego roku
zostata wykorzystana na plakacie promujacym I wystawe poznanskich
ekspresjonistow
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wiosna 1918

1918

1918

1919

1919-1920

1922
24

1922

1934

1935-1938

1939-1942

zatozyt grupe BUNT wraz z Jerzym Hulewiczem, Wiadystawem
Skotarkiem, Stefanem Szmaja, Janem Jerzym Wronieckim, Augustem
Zamoyskim i swojg zong Matgorzata Kubicka. Grupa nazywana zostata
przez krytyke poznanskim ekspresjonizmem

Tancerka / Tdnzerin

powr6t do Berlina

Mysl / La pensée

wystawiat prace w stynnej berlifiskiej galerii awangardy Der Sturm
i publikowat swoje grafiki w czasopi$mie o tej samej nazwie, ktérego
wydawca byt Herwarth Walden

reprezentowat Polske na Kongresie Miedzynarodowej Unii Artystow
Postepowych w Disseldorfie

wspottworzyt w Berlinie efemeryczng grupe Die Kommune, ktoéra stata
sie zalagzkiem powstatej w kolejnym roku w Kolonii Grupy Artystow
Postepowych (Gruppe progressiver Kiinstler), ktéra wystawiata swoje
prace w Europie i Stanach Zjednoczonych

przeprowadzit sie z Berlina do Wielkopolski

wedtug jego projektu powstat pomnik ku czci J6zefa Pitsudskiego
i powstancéw wielkopolskich w posiadtosci Mycielskich w Kobylempolu
pod Poznaniem

dziatat jako kurier polskiego ruchu oporu. W 1941 r.zostat aresztowany
w Warszawie, uwieziony na Pawiaku, po czym zamordowany prawdopo-
dobnie w czerwcu 1942 roku
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WIERSZE I UWAGI
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Uwagi

I.  Z nieudolnych marzycieli pojeciem kalokagatii

sztuka nie ma nic wspolnego. Dalecy jesteSmy od gry estetycznej,

jakoby sztuka - zycia naszego kwintesencja - rozkoszy stuzyta obywatelskiej.
II. Walka nie toczy sie o obrazéw zagadnienia estetyczne

(@negdoty zcyganskich pracowni)

lecz 0 CZLOWIEKA i DZIEN nasz (ktéry nadejdzie)

przeciw obrzydliwosci dnia waszego i obmierztosci jego haset,

za ktére (czujac odpowiedzialnos¢) sie rumienimy.
III. Sztuka to MY!

Naszego zycia skamieniatosci (formy wydaja sie wam dziwaczne)

budulcem sg zycia przysztego, ktérego konczyny ostatnie

(nienas)przerazaja.

L2dréj" 111/2 (1918), s. 27
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Krzyk

Stowa!

Jakie to wszystko obtudne...
plasa gramatycznie

i faczy sie

i ptodzi wedtug prawidet!
Wy¢ bym chciat, co jest we mnie,
czem gtebia czarna tetni...
Ujeci jestesmy

i w niewoli...

lecz Swiety jest rozkosz

i krzyk nieludzki.
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Spuscizna

Niczem stowo, ktére pisze,

i zycie moje marnoscia...

Lecz to stukanie moje do drzwi,
ktére po mnie na ziemi zostanie,
dtugo straszyc was bedzie,
nocy bedziecie sie zrywac

i przeklinac...

lecz kto nie usnie,

a ujrzy stonce wschodzace,

o, radosci

moim bedzie! - - -
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KATALOG
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Akt z chmurami

Akt mit Kumuluswolken, 1916 (63)
23,70 x 24,80 cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Wieza koscielna w Schémbergu
Kirchturm in Schémberg Schl.[esien], 1916 (63)
30,00 x 20,00 cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Duzy pejzaz z Schémberga

GrofSe Schomberger Landschaft, 1916 (63)
23,70 x 24,80 cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Madonna z okrqgtym nimbem
Madonna mit rundem Nimbus, 1917 (63)
29,00 x 28,00 cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Wieza Babel

Turmbau zu Babel, 1917 (63)
23,70 x 24,80 cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Tancerka

Ténzerin, 1918 (63)
23,7x24,8cm

linoryt na papierze zeberkowym
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Mysl

La pensée, 1919 (64)

31x28cm

linoryt na papierze zeberkowym
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